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O CINEMA A PROVA DA OPINIAO
Heitor Benjamim Campos’
Resumo
O objetivo deste trabalho é compreender a dinidmica da relagio dos atores sociais com seus
publicos na situagdo homem-cinema. Entendendo o gosto cinematogrifico como um marcador
de diferengas e identidades sociais, pretendo mostrar algumas experiéncias desse didlogo entre

humanos e o cinema, problematizando as recorréncias e contradi¢oes do seu consumo.
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THE OPINION-PROFF CINEMA
Abstract

The objective of the paper is to understand the relation dynamics between the social actors and
his public in a man-cinema situation. Understanding cinematic taste as a marker of difference and
social identity, i intend to show some experiences about this dialogue between humans and
cinema, problematising recurrences and contradictions of it’s consumption.
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Introducio

André Bazin foi categdrico ao mencionar o comportamento do p#blico apds a exibigao do
filme Le Mystére Picasso de Henri-Georges Clouzot: “os admiradores adoram ainda mais e os que
nao gostam de Picasso confirmam seu desprezo” (BAZIN, 1981, p. 178). E assim, o tedrico
francés vai tecendo sua critica a partir dessas diferentes opinides a respeito de uma mesma obra

cinematografica: de um lado, talvez os defensores de um realismo cléssico da arte figurativa; e de
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outro, quem sabe, aqueles que se deleitam entre as sinuosas formas e diversas geometrias da arte
cubista.

Encontramo-nos diante da seguinte situacio: espectadores estdo a qualificar o filme como
bom ou ruim a partir de uma opinido que os mesmos tem a respeito da arte cubista; e que nio
fosse esse o parimetro em questdo: em setenta e oito minutos de filme, é possivel encontrarmos
diversos outros elementos em Le Mystére Picasso que irdo compor a nossa apreciagao estética. Mas
serdo mesmo apenas elementos estéticos que estao em jogo em nosso gosto cinematogréfico?

Em seu livro Empirismo e Subjetividade, Deleuze (2001) langa luz sobre o pensamento
humeano e defende que o juizo estético se manifesta a partir de um acordo entre todos os outros
juizos, assim rompendo radicalmente com a visdo kantiana de que os juizos determinantes e os
juizos reflexivos sdo tomados separadamente numa agio. Segundo o pensador francés, esse acordo
entre as faculdades de julgamento estdo em consonincia com um interesse especial pelo belo; ora,
esse interesse predestina-nos a sermos morais, prepara pois o advento da lei moral ou a supremacia
do interesse prético puro (DELEUZE, 2001).

Serd que o simples fato de eu emitir uma opinido a respeito do estilo artistico
desenvolvido pelo protagonista do filme eu estaria também utilizando de outros juizos além do
puramente estético? Segundo Deleuze, dificilmente encontrarfamos uma resposta para isso. O
gosto nada mais é que uma composi¢io de diversos julgamentos. Encontramos em nosso
cotidiano diversas situagdes em que essa andlise deleuziana faria muito sentido: é possivel uma
pessoa declaradamente homofébica emitir um juizo estético a respeito de Brokeback Mountain do
Ang Lee isento de qualquer julgamento moral? Ou mesmo um racista ser imparcial e apreciar
esteticamente Mississippi Burning do Alan Parker? Acredito ser possivel, sim, que qualifiquem o
filme como bom, mas impossivel que isso acontega sem que arranjos morais sejam construidos
entre o ator social e a obra cinematografica.

A moral seria uma espécie de régua que ajusta o gosto cinematografico? Pretendo nio
radicalizar desta forma o meu conceito de gosto cinematogrifico, mas em seguir uma concepgio
de gosto bem préxima da proposta por David Hume em seu ensaio Do Padrio do Gosto de 1757.
Segundo Hume (2004), o gosto seria uma composi¢io de juizos estéticos e de juizos morais.
Assim, se existe alguma boa metdfora para entendermos esse gosto humeano é pensarmos numa
espécie de eldstico em que temos em cada ponta um desses juizos, ora nosso gosto pende mais

para um ou outro, porém, nunca deixa de estar conectado a essas duas instincias.
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E bem nitido observarmos, por exemplo, como o juizo moral influencia e muito o juizo
estético nas telenovelas brasileiras. No ano de 2015 vivenciamos uma polémica em torno de um
casal de lésbicas na novela Babilénia de Gilberto Braga. Nao hd maneiras aqui de explicitar
especificamente quais confrontos morais estdo nesta disputa, mas é percebido que o fato de serem
mulheres, idosas e [ésbicas tem gerado uma série de boicotes a teledramaturgia da emissora Rede
Globo. E muito enriquecedor a utilizagio dos conceitos humeanos de conforto e desconforto moral
para entendermos esse drama. Pois foi justamente no primeiro capitulo desta telenovela que um
beijo entre essas duas personagens fora encenado e causou um impacto negativo da novela na
grande midia. A imagem deste beijo lésbico gerou um desconforto moral enorme dentre uma
parte do publico de telenovelas brasileiras.

Uma cena de um filme, portanto, é estética, ela tem tdo logo uma disposi¢io moral; ela
assim assume essa postura de acordo com os elementos e comportamentos transmitidos no
contexto da imagem e de como, entdo, esses mesmos serdo percebidos e sentidos pelo espectador.
A partir do momento em que este emite a sua opinido, ele exprime uma atitude, ele apresenta
uma conduta. Assim sendo, o comportamento humano é um ato de engajamento em uma
determinada moralidade. Sio as escolhas e julgamentos dos atores sociais que lhes situam
moralmente no mundo social.

Alguns desdobramentos sdo possiveis de nos fazer pensar: serd que existe algo a mais que
faz com que muitas pessoas concordem ou nio numa apreciagio estética? Serd possivel
estabelecermos algum tipo de padrao frente a diversidade de opinides emitidas de uma mesma
obra cinematogréfica? Existe alguma forca de atragio para que diferentes pessoas comunguem de
uma mesma opiniao?

Para tentar responder essas indagagdes serd necessdrio dar uma nova conotagio para esta
que estd sendo o fio condutor de minhas andlises: a opinido. Serd necessirio deixarmos o campo da
estética e da critica pelo da socializagdo. O objeto de estudo nao é mais, em Gltima instincia, a
opiniio, mas sim a opinido publica, a opinido partilhada. “Esta cessa de ser uma especulagio
filoséfica e transfere-se para as ciéncias sociais, do mesmo modo que abandona a individualidade
pelo coletivo por um processo a0 mesmo tempo epistemoldgico e social, em que a quantificagio
adquire um papel decisivo” (TARDE, 1992, p. 21).

Segundo Tarde, “essa coletividade puramente espiritual, como uma disseminacio de
individuos fisicamente separados e cuja coesao ¢ inteiramente mental” (1992, p. 29) serd chamada

de publico. Para darmos conta deste conceito, melhor seguirmos a indicagio de seu préprio
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criador: “ora, basta abrir os olhos para perceber que a divisio de uma sociedade em publicos,
divisao inteiramente psicoldgica e que corresponde a diferengas de estados de espirito, tende, nio
certamente a substituir, mas a se superpor cada vez mais visivel e eficazmente A sua divisio
religiosa, econdmica, estética, politica, em corporagdes, seitas, oficios, escolas ou partidos”
(TARDE, 1992, p. 45).

Uma das figuras centrais na manutengio e constitui¢io de muitos putblicos é a que fiz
questdo de iniciar este projeto — a figura do critico. E nio por menos, André Bazin é um dos
fundadores da revista Cabiers du Cinéma, que foi durante anos o local onde se forjou e se
fomentou as principais ideias da Nowvelle Vague francesa. Este conceituado critico tornou-se
fundamental para a formagao e disseminagao do que se denominou de publico de cinema de autor.

E objetivo deste artigo compreender a dinimica da relacio dos atores sociais com o a arte
cinematografica na composi¢ao de seus publicos. Entendendo o gosto cinematogrifico como um
marcador de diferengas e identidades sociais, pretendo mostrar algumas experiéncias deste didlogo
entre os homens e o cinema problematizando as recorréncias e contradi¢oes do seu consumo.
Serao utilizadas opinides registradas apds voluntdrios assistirem a determinados filmes eleitos para

esta pesquisa.

O cinema e os seus puablicos

“Uma teoria é como uma caixa de ferramentas. Nada tem a ver com o significante... E
preciso que sirva, é preciso que funcione. E nao para si mesma.” (DELEUZE apud FOUCAULT,
1979, p. 71), é precisamente este 0 momento em que me peguei desnorteado ao revirar minha
caixa de ferramentas e nao encontrar funcionalidade nas teorias socioldgicas que tinha & mio. Se
recorrermos ao diciondrio e encontrarmos “qualquer instrumento que se usa para a realizagio de
um trabalho” para o significado de ferramenta, devemos também concluir que uma teoria
socioldgica ndo deve se limitar a ter apenas um valor em si, é necessdrio que se justifique através
de sua aplicabilidade.

O que provavelmente ocasionou esta minha perplexidade em nio encontrar conexio
entre as teorias que habitualmente sao utilizadas nesta temdtica a que me disponho pesquisar com
os resultados obtidos em meu trabalho de campo, talvez seja a minha postura erronea frente ao
que venha a ser conceituada caixa de ferramentas. Esta nao deve ser um dispositivo completo, bem

acabado; o cientista social ndo deve jogar trés ou mais livros em sua caixa de ferramentas e eleger
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uma grande teoria para sair aplicando a torto e a direito na realidade social. As ferramentas que
serdo utilizadas na pesquisa sdo determinadas pelo campo de pesquisa, e nunca o seu contrario; e
mais, elas devem ser forjadas, e constantemente reformuladas, a partir da demanda exigida pelo
trabalho de campo. Howard Becker nos chama a atengio para esta postura problemdtica na

pesquisa social:

projetos de pesquisa que sdo pensados como sendo auto-suficientes e autojustificados, os
quais fornecem todas as evidéncias necessdrias para aceitar ou rejeitar as conclusdes que
apresenta, e cujas descobertas devem ser usadas como mais um tijolo na muralha em
construgio da ciéncia (BECKER, 1999, p. 113-114).

E, definitivamente, nio quero tijolo algum pesando em minha caixa de ferramentas.
Nunca foi minha inten¢io colaborar na construgio de muralhas; muito pelo contririo — é
necessrio derrubarmos as “torres de marfim” da Sociologia. A partir de entdo, fiz um primeiro
exame minucioso nas respostas iniciais que os participantes da pesquisa me concederam, e uma
palavra me chamara muito a atengio: publicos. Nio que esta palavra tenha sido a mais acionada
pelos participantes; mas, muito mais, a sua ideia.

Vejamos alguns exemplos:

“Eu ndo me interesso por esse tipo de filme (Festa de Familia), nio consegui vé-lo por meia
hora. Eu tenho certeza de que as pessoas que dizem gostar, estdo mentindo. Esse tipo de gente metida a
intelectual, que gosta de filme que ninguém gosta.” Lucas, 37 anos, vendedor.

“Eu ndo sei se vou conseguir ser claro sem ser escroto. Mas como nio vai aparecer meu nome em
nada, vou falar com muita sinceridade para vocé. O filme (As Horas) é ruim? Nao, tecnicamente
falando. Eu ndo gosto de filme mal feito, e isso ele nio é. Mas néo é um filme feito pra mim. Eu acho
que é um filme de mulher. S6 tem mulher no filme e sé falam coisas chatas de mulher.” Marcos, 28
anos, técnico em edificacoes.

E interessante observarmos a construgio do gosto cinematogrifico nestes exemplos a partir
de uma distingdo do que seria o gosto cinematogrifico de outros tipos de pessoas; e, nos dois
casos, hd uma caracteristica sendo mobilizada para circunscrever o que seriam essas pessoas que
gostam ou nio do filme em questio: “gente metida a intelectual” e “mulber”. Nao temos aqui a
ideia do outro de uma forma genérica: esse outro faz parte de um grupo especifico, com aspectos
semelhantes; o que me fizera correlacionar a imagem desses grupos como sendo a de diferentes

tipos de piiblicos.
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Em outros casos, nio sé temos nitidamente o uso do termo priblico, como também
podemos observar o sentimento de pertencimento que o ator social experimenta com
determinado tipo de publico. Vejamos em mais este exemplo:

“Este ndo é um filme (Lemon Tree) para qualquer um. Se vocé estava esperando algum filme
americano, aqui néo é o lugar. Os filmes que gosto sdo muito peculiares. O meu piiblico é do Estacdo
Botafogo, néo vejo filme em shopping!” Carla, 58 anos, massoterapeuta.

O meu préximo passo fora buscar um amparo tedrico nas Ciéncias Sociais para uma
possivel investigagio do termo publico. E teria algum ponto de partida mais eficaz que
vasculharmos os cldssicos? Nio apenas no que muitos cursos de graduacio em Ciéncias Sociais,
hoje, consideram como sendo cldssicos — Marx, Weber e Durkheim; pois fora em Gabriel Tarde,
importante sociélogo francés do final do século XIX, que encontrara mengio ao termo priblico de
forma muito aproximada com o que estava sendo mencionado por meus interlocutores. Nas
tltimas décadas, temos observado um movimento de reaproximagio com importantes intelectuais
do periodo de institucionalizagio da ciéncia socioldgica que, por motivos diversos, permaneceram
solapados no campo cientifico. E este movimento de resgate da teoria socioldgica do Gabriel
Tarde vem sendo muito evidenciado a partir de pensadores como Gilles Deleuze, Isaac Joseph,
Bruno Latour e Maurizio Lazzarato.

Antes de chegarmos ao terceiro momento da constru¢io de minhas ferramentas, gostaria
de salientar um dos aspectos de minha caixa — ela é rizomdtica. Sim, exatamente como na
botanica: “caule subterrineo no todo ou em parte e de crescimento horizontal”. Mas o que um
caule de planta poderia colaborar em minha compreensio do conhecimento socioldgico? Este
aspecto fora utilizado por Gilles Deleuze e Félix Guattari como modelo epistemolégico e

descritivo — um de seus “mil platds”. Assim, define Deleuze:

O que Guattari e eu chamamos rizoma é precisamente um caso de sistema aberto. Volto
a questdo: o que ¢ filosofia? Porque a resposta a essa questdo deveria ser muito simples.
Todo mundo sabe que a filosofia se ocupa de conceitos. Um sistema é um conjunto de
conceitos. Um sistema aberto é quando os conceitos sdo relacionados a circunstincias e
nio mais a esséncias. Mas por um lado os conceitos nio sio dados prontos, eles nio
preexistem: ¢é preciso inventar, criar os conceitos, e hd af tanta invencao e criagio quanto

na arte ou na ciéncia (DELEUZE; GUATTARI, 2000, p. 45).

Com isso, quero dizer que nio aprisionarei Gabriel Tarde em minha caixa de ferramentas
sem levar em consideragio todas as eventualidades que os cento e quinze anos de diferenca desde
que o mesmo se utilizara do termo publico até os dias de hoje venham a intervir em minha

investigagao socioldgica. Um sistema fechado, como o cartesianismo, aprisiona o rizoma; cortam
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as multiplicidades, reduzem o seu objeto. Nao podemos mais apostar em compartimentos, o
rizoma se espalha; o rizoma nio se fecha sobre si, é aberto para experimentagoes.

E eis 0 meu terceiro e derradeiro momento: deixar o pensamento social do Gabriel Tarde
se alastrar rizomaticamente por tantas possibilidades que o conhecimento humano nos possa
permitir; irradiar suas principais ideias pelo vasto campo das ciéncias humanas em busca de novas
conexoes, de outros caminhos, de pontos de fuga. Como um mapa que se espalha em todas as
diregoes, se abre e se fecha, pulsa, constréi e desconstréi.

“Um rizoma nio comeg¢a nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas”
(DELEUZE, 2000, p. 04). Rizoma nio possui narrativa cldssica; rizoma é Acossado de Jean-Luc
Godard! Rizoma nao possui inicio; e Gabriel Tarde ji ndo o mais é: encontra-se todo segmentado,
interligado! Nio possui mais a substancialidade do verbo ser; apenas encontra o seu sentido na
conjugacio e. E tantos mundos possiveis sio esses que estao sendo capturados por minha caixa de
ferramentas que esta se torna um cinematdgrafo projetando compulsivamente suas imagens: que
vai desde Herdclito e seu famoso “ninguém pode entrar duas vezes no mesmo rio” até Giordano
Bruno observando o incessante movimento das ménadas no mundo enquanto aguardava seus
algozes incendiarem o seu corpo.

E para entendermos como se estabelece a diferenca na sociologia tardeana serd necessdrio
um primeiro entendimento do que venham a ser as ménadas. Um conceito sempre tem uma
histéria, embora a histéria se desdobre em ziguezague, embora cruze talvez outros problemas.
Utilizarei do conceito de ménada em Gabriel Tarde através de sua neomonadologia; que por sua
vez, utilizou-se do termo ménada de Gottfried Wilhelm Leibniz e sua monadologia; que por sua
vez, utilizou-se do termo moénada de Giordano Bruno; e assim, sucessivamente, passaremos pelo
atomismo de Epicuro, e alcangaremos o nascimento da diferenca a partir da filosofia do devir em
Herédclito. Num conceito, hd, no mais das vezes, pedagos ou componentes vindos de outros
conceitos. Nao pode ser diferente, j4 que cada conceito opera um novo corte, assume novos
contornos, deve ser reativado ou recortado (DELEUZE, 1992).

Notemos que em todas as ramificagoes que o termo moénada irradiou pelo conhecimento
humano, esta estivera, de certa forma, delimitada no 4mbito da Filosofia. Mas hd um claro ponto
de fuga; uma ampla bifurcacio que congrega segmentos da Filosofia, da Psicologia, da Sociologia
e de outros saberes ainda nao revelados: o pensamento de Gabriel Tarde. Mas no que exatamente

as monadas colaboram na construgio de sua teoria?
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A Sociologia de Gabriel Tarde tem em sua principal temdtica a compreensao da relagio
entre os individuos e a sociedade através das relacoes interpsiquicas; o mundo social é apreendido
pela e através da troca intersubjetiva dos individuos. Tarde recupera o conceito leibniziano de
moénada para esclarecer como se constituiria 0 mundo. Leibniz criou o termo moénada para
designar as forgas constitutivas das coisas, um ente bem definido e estruturado, sendo “apenas
uma substincia simples que entra nos compostos. Simples, quer dizer: sem partes.” (LEIBNIZ,
1974, p. 63)

O modo de existéncia das monadas ¢ a diferenga: existir, para uma moénada, ¢é ser diferente
de outra ménada. As ménadas constituem singularidades irredutiveis, de nomes préprios. Deleuze
chama a atengio que foi Leibniz o primeiro filésofo a dissociar o individuo de um conceito geral

que ndo levava em conta as singularidades de cada ser.

Mas se se pergunta porque o nome moénada ficou ligado a Leibniz, a resposta estd em
que, de dois modos, Leibniz fixou-lhe o conceito. De um lado, a matemdtica da
inflexdo permitia-lhe estabelecer a série do multiplo como série convergente infinita. Por
outro lado, a metafisica da inclusio permitia-lhe estabelecer a unidade envolvente como
unidade individual irredutivel. Com efeito, uma vez que as séries permaneciam finitas
ou indefinidas, os individuos corriam o risco de ser relativos, chamados a se fundirem
em um espirito universal ou alma capaz de complicar todas as séries. Mas, se 0 mundo ¢
uma série infinita, ele constitui a esse titulo a compreensio 16gica de uma nogdo ou de
um conceito que sé pode ser individual, estando, pois, envolvido por uma infinidade de
almas individuadas, cada uma das quais guarda seu ponto de vista irredutivel
(DELEUZE, 1992, p. 43).

O universo nio ¢é apenas um resultado de relacoes de movimentos mecanicos, mas de um
vitalismo imanente da natureza. E sobre tal base de materialismo espiritualizado que se deve
compreender que "toda coisa é uma sociedade", ou seja, todo individuo constitui a composigio de
uma infinidade de outros individuos que se juntam, sob formas politicas sempre singulares,
fundadas nos desejos e crengas. Em termos socioldgicos, o social estd virtualmente incluido no
individuo; a ménada é, portanto, ela mesma, uma sociedade.

Leibniz (1974) ird ancorar esta ideia na existéncia de uma entidade superiora que
perpassaria por todas as moénadas — a figura de um deus. E seria este deus, a causa da harmonia na
composi¢io das monadas. Este atribuiria 2 cada monada certas caracteristicas, que de certa forma,
ocasionariam em todas as possibilidades de existéncia de determinada monada. Gabriel Tarde ird
rejeitar esta ideia de um deus como causa ultima dos movimentos das ménadas; nao hd harmonia

preestabelecida e

as leis universais ou a férmula Unica que conteria todas essas leis, espécie de
mandamento mistico ao qual todos os seres obedeceriam e que nio emanaria de
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nenhum ser, espécie de verbo inefivel e ininteligivel que, sem nunca ter sido
pronunciado por ninguém, entretanto seria escutado em toda parte e sempre (TARDE,
2007, p. 79).

As moénadas tardeanas possuem portas e janelas, é possivel modificarem umas as outras;
nao obedecem a ldgica leibniziana de partir do simples para o composto, elas podem afetar umas
as outras. Essas monadas comp6em uma sociedade onde cada uma desenvolve sua identidade —
através de um tipo de irradiacio elas contribuem para a propagacio de mais individualidades. A
sua possibilidade de existéncia fica restrita a sua capacidade de diferenciacio: existir é diferir.

Segundo Tarde (1890), este movimento das ménadas s6 é possivel através da imitagio. A
imitagao estaria alocada em trés grandes leis defendidas por Gabriel Tarde que regem o universo e
afetam diretamente todos os fend6menos observados, sejam eles bioldgicos, sociais ou fisicos: a
repeti¢io, a oposicio e a adapta¢io. Todo fendmeno é um fendmeno de propagagio, de
contraposi¢cio ou de associagio. No mundo social essas leis tem sua equivaléncia na imitagio,
hesitacao e invencao.

A repetigao significa, antes de mais nada, produ¢io conservadora, causagio simples e
elementar sem nenhuma criagio (TARDE, 1898). Nesse sentido, toda repeti¢io procede por
uniformizagio e, como tal, tende para algum equilibrio. Porém se a repeti¢io é produgio
conservadora, o que ela repete ¢ alguma coisa que nao ela prépria. Toda repeti¢io procede de uma
inovagio qualquer ou, o que d4 no mesmo, é uma inovagio que propaga (TARDE, 1890). Assim,
as repeti¢oes nio sio apenas produgdes conservadoras, mas também multiplicagdes, transmissoes
que se espalham como uma onda luminosa, uma familia de formigas ou uma nova moda social
(VARGAS, 1995).

Como postula Tarde, toda repeti¢io é animada por uma espécie de ambicio imanente e
imensa do infinito, fazendo com que ela propague, em progressio geométrica, toda inovagio
sobre a qual ela incide. Em outros termos, toda repeti¢ao, sob qualquer de suas formas, almeja
fazer passar o que foi produzido como inovagao, em ponto de extrema singularidade, para alguma
coisa de universal ou infinito: como uma nova mania de consumo, uma praga animal ou vegetal
ou uma pedra atirada num lago, onde as ondas produzidas pelo ponto de singularidade marcado
pelo cruzamento ou impacto de duas massas diferentes se propagam e se amplificam
continuamente. Toda inovagio ambiciona o infinito por meio da repetigdo, pois toda repetigio
tende para um mdximo de propagacio (VARGAS, 1995).

O que ¢ a imitagdo, essa modalidade de repeticao especificamente social? Para Tarde, a

imitagio é uma agio a distAncia de um cérebro sobre outro. Ela pode ser consciente ou
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inconsciente, voluntdria ou involuntdria, vaga ou precisa, unilateral ou reciproca, mas nio pode
deixar de ser produzida a distAncia, pois assim perderia sua especificidade.

Se todo comportamento social estd constantemente sofrendo a influéncia das leis da
imitagao; ora difundido, ora negado — o mesmo se aplica a opinido. Quanto mais compartilhada,
quanto mais difundida, a opinido se consolida com uma opinido piblica. Concomitante a este
processo, observa-se um fendémeno interpsiquico entre os atores sociais que estdo a propagar tal
opinido; hd uma conexao sendo estabelecida entre esses homens que comega a inspirar um modelo
de conduta a ser seguido pelos mesmos.

Assim, a imitagio acarreta a propagacio dos comportamentos sociais e sua adogio pelo
grande niimero dos membros da comunidade. A similitude das opinides ou das necessidades
conduz naturalmente a ideia de uma quantidade social, que um conjunto composto de uma
pluralidade de elementos total ou grandemente heterogéneos tornaria impossivel ou pouco
pertinente. A opinido deixa de ser uma realidade individual para se tornar um fato, antes de mais
nada, coletivo (TARDE, 1992).

Nio ¢ tarefa dificil observamos o poder da opinido piblica a nossa volta, principalmente
neste momento histérico que estamos inseridos — a era dos piblicos. E notavel quando vemos
alguém se recusar a ler determinada revista que atenda a um discurso politico divergente ao que
ele acredita; nio menos espantoso quando percebemos elementos tendenciosos na trama de
telenovelas que queiram agredir religides outras, como as de matriz africana.

Vejamos este exemplo:

“Vou te ser bem sincera, eu ndo consigo entender o motivo do povo falar bem desse filme (2001:
Uma Odisseia no Espago). Pelo amor de deus, é uma chatura. E se eu falo que eu nio gosto, a errada
sou eu, que ndo entendo de cinema. Pra mim, td todo mundo mentindo. E tem muito disso, né? Se o
bonequinho do jornal’ td de pé, todo mundo fala que é bom. Se bobear nem viu o filme”. Maria, 32
anos, dona de casa.

Esta referéncia que a participante faz ao bonequinho do jornal é muito pertinente com essa
abordagem tardeana de formagio de um piiblico, pois é justamente a figura do critico que ird
mediar este processo. E este papel desempenhado pelo critico — emitir uma opinido piblica — s6

pode ser consolidado com o advento da imprensa. Pois nasce com a imprensa a primeira forma

% A critica emitida pelo jornal O Globo categoriza os filmes, hierarquicamente, a partir destas cinco figuras: a) o
bonequinho aplaudindo de pé; b) o bonequinho aplaudindo sentado; c) o bonequinho assistindo ao filme; d) o
bonequinho dormindo; e) o bonequinho abandonando a sessdo.
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que temos de irradiagio de uma mesma ideia num sentido muito amplificado. Vejamos esta

relagdo entre o critico e seu puablico:

O publico, portanto, reage s vezes sobre o jornalista, mas este age continuamente sobre
seu publico. Apés alguns tenteios, o leitor escolheu seu jornal, o jornal selecionou seus
leitores, houve uma sele¢io matua, portanto uma adaptagio muitua. Um submeteu-se a
um jornal de sua conveniéncia, que adula seus preconceitos ou suas paixées, o outro a
um leitor de seu agrado, décil e crédulo, capaz de ser dirigido facilmente mediante
algumas concessoes a suas ideias andlogas is precaugées oratérias dos antigos oradores. £
de se temer 0 homem de um dnico livro, disseram; mas o que ele é comparado ao
homem de um tnico jornal? E esse homem, no fundo, é cada um de nés, ou pouco
quase. Eis o perigo dos novos tempos. Longe de impedir, portanto, que a agio do
publicista seja finalmente decisiva sobre seu publico, a dupla selecdo, a dupla adaptagio
que faz do puablico um grupo homogéneo, bem conhecido do escritor e facilmente
manejdvel permite-lhe agir com mais forca e seguranca (TARDE, 1992, p. 42).

No filme Birdman, dirigido por Alejandro G. Ifdrritu, temos uma cena muito explicativa
a esta relagao do critico com o publico. O protagonista do filme é Riggan Thomson, um ator que
tivera muito prestigio no passado ao interpretar um super-heroi no cinema e, que apds um grande
periodo de ostracismo, tenta recuperar sua carreira com a montagem de uma pega na Broadway.
A cena que irei transcrever, mostra o encontro de Riggan com a critica teatral Tabitha Dickenson
num bar. Vamos a cena:
Tabitha: Vou destruir a sua pega.
Riggan: Mas vocé nem assistin. Eu fiz algo para ofendé-la?
Tabitha: De fato, vocé fez. Vocé tomou um teatro que deveria ser usado com algo de valor.
Riggan: Vocé nem sabe se é ruim.
Tabitha: E verdade. Eu nem ouvi uma palavra ou sequer vi a pré-estreia. Mas apds a estreia de
amanhd, escreverei a pior critica que jd leram. Eu vou acabar com a sua peca. Gostaria de saber o
porqué? Porque odeio vocé. E tudo o que vocé representa. Intitulados, egoistas e criancas mimadas.
Totalmente destreinados, desconhecedores e despreparados para produzir arte de verdade; entregando
prémios um ao outro por cartum ¢ pornografia. E gastando seus ganhos nos fins de semana. Bem, este é
o teatro. Vocé ndo pode vir e fingir escrever, dirigir e atuar na sua peca de propaganda sem passar por
mim primeiro. Entio, boa sorte.
Riggan: O que tem que acontecer na vida de uma pessoa para acabar se tornando um critico? O que
estd escrevendo, outra critica? Ela é boa? E? E ruim? Vocé assistiu? Deixe-me ler isso (Riggan apanba o
bloco de anotagées da mao de Tabitha)

Tabitha: Vou chamar a policia!
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Riggan: Ndio vai, ndo. Vamos ler isso: “inexperiente”. Isso é uma etiqueta! “Desbotado”, etiqueta!
“Marginal”. Marginal, estd brincando? Parece que precisa de penicilina para limpar isso. Isso ndo
passa de etiquetas. Vocé so sabe etiquetar tudo. Vocé é uma filha da maie preguigosa. Vocé é preguigosa.
Vocé sabe o que é isso? (Riggan pega uma flor e direciona para Tabitha) Vocé nem sabe o que é isso,
ndo sabe. Sabe por qué? Vocé nio pode ver isso se ndo rotuld-lo. Vocé confunde esses sons na sua cabeca
com verdadeiro conhecimento.

Tabitha: Acabou?

Riggan: Ndo, ndo acabei. Nio hd nada aqui sobre técnica, sobre estrutura, nada sobre intensidade. S¢
opinioes de merda feita por comparacoes de merda. Vocé escreve alguns pardgrafos... Sabe do qué?
Nada disso custou nada a vocé. Vocé nio estd arriscando nada, nada. Eu sou a porra de um ator. Essa
peca me custou tudo. Entdo, é o sequinte: pegue essas maliciosas e covardes criticas de merda e enfie no
seu enrugado rabo apertado.

Tabitha: Vocé ndo é um ator, é uma celebridade. Sejamos claro nisso. (Tabitha pega de volta seu bloco
de anotagées) Acabarei com sua peca.

S4o muitos elementos presente neste didlogo que foram encontrados por mim nas opinides
que recebi de meus interlocutores a respeito dos filmes vistos para a pesquisa. Iremos observar
mais 2 frente essas duas questoes: a figura da critica cinematogréfica especializada é fundamental
para manutengio de determinados tipos de pablicos e em outros nao; hd uma disputa constante
entre os publicos a respeito do que se entende por arte. Mas agora gostaria de se salientar esse
desprezo da critica teatral Tabitha Dickenson pelo ator Riggan Thomson e tudo o que ele
representa.

Gabriel Tarde nos diz que a relagio do publico com os meios de comunicagio é uma
relagao de clientela (1992). O critico ird oferecer a seu publico o que ele jd estd acostumado a
consumir. Muito provavelmente o ptblico do meio de comunicagao utilizado pela critica Tabitha
Dickenson para publicar sua opinido é bem diverso do publico acostumado a aplaudir o ator
Riggan Thomson. Quando ela diz que o odeia e, principalmente, “tudo o que vocé representa’, fica
nitido para mim que ela estd demarcando em seu discurso a barreira existente entre seus publicos.
As adaptagoes dos quadrinhos para o cinema de super-herdis nao sio bem assimiladas por todos
os publicos. Veja:

Jura que vocé me passou um filme (The Dark Knight Rise) do Batman para ver? Pra mim
vocé havia dito que passaria uns filmes legais para ver, eu nio entendi bem isso. Eu ndo teria entrado

nisso. Mas vou manter minha palavra contigo. Eu ndo vou ver isso, ok? Fico esperando o prximo ¢
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deixa ai escrito que isso é uma baboseira de crianga e ndo é cinema. Vocé disse que ndo precisava ver se
eu ndo quisesse. E essa é minha justificativa. Isso é uma droga, nio presta.” Teresa, 58 anos,
vendedora.

E ¢ interessante notar que até a imagem dos atores de cinema ficam marcadas em
determinados tipos de publico. Ainda no exemplo do filme Birdman, muito provavelmente o ator
Riggan Thomson conseguiu seu estrelato sendo admirado por um tipo de publico bem diferente
do publico que 1€ as criticas da Tabitha Dickenson. No inicio do filme, vemos que a fama inicial
de Riggan foi gragas ao filme Birdman, onde ele interpretava um homem-pdssaro — uma clara
referéncia aos atuais blockbusters de super-herdis. Algo muito préximo de ser observado neste
exemplo:

“Achei muito doido essa mulber (Salma Hayek) fazer esse filme (Frida), sé vejo filme bobo
com ela. Primeira vez que vi algo que presta dela. O filme é arrastado, mas é bonito, tem uma trilha
sonora muito boa. Gostei sim. E ela arrebenta. Vou até ver se foi indicada ao Oscar. E muito doido
isso, a gente vé um ator e jd acha uma parada dele. Esse homem que faz Rambo, vocé sé pensa nele em
filme de luta. Mesma coisa com o Leonardo DiCaprio. Todo mundo acha que ele é do Titanic, pronto
e acabou. Mas o cara fez uma porrada de filme showzio, mas a imagem ficou do Titanic.” Caio, 48
anos, empresario.

E de suma importincia apresentar nesta pesquisa o impacto que o advento da internet
também provocou na constitui¢do e manuten¢io dos publicos cinematograficos. Essa figura do
critico que Gabriel Tarde nos aponta como essencial na formagao dos puiblicos, com o mundo
digital, outras formas de manutengio foram sendo criadas. Antes, cinéfilos de cidades menores
nao encontravam variedade de filmes nas locadoras de suas cidades; hoje, basta um clique para ter
acesso a uma infinidade de obras cinematograficas disponiveis na rede. E vai muito de encontro
a0 que Tarde também nos diz em relagdo ao cardter quantitativo do poder das opinides. A maioria
dos sites voltados para o publico cinéfilo possuem um marcador que cada membro avalia com
uma nota cada filme assistido; assim, cada obra possui uma cota¢io, que lhe qualifica como boa
ou ruim. A partir de algumas entrevistas j4 concedidas para esta pesquisa, mostrou-se muito
comum a ocorréncia de consultas a esses sites para uma avaliada na obra antes mesmo de ser vista.

“Antes de qualquer coisa eu vejo a nota do filme no Filmow. E um site de filmes, tem todos os
filmes, vocé digita e fica sabendo se presta ou nio. Nio, nio dd pra saber exatamente. E que com o

tempo vocé vai tendo um niimero mais ou menos certo de que pontuagio comegam os filmes que vocé
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gosta. Mas também néo quer diger que vou achar tudo dtimo. Mas quase sempre é sim.” Carlos, 24,
estudante de psicologia.

Um bom exemplo observado num grupo do facebook chamado Cinéfilos Malditos foi uma
discussdo provocada pela estreia do filme American Sniper do Clint Eastwood. Num determinado
momento das postagens, as pessoas que qualificavam o filme como bom, eram chamadas de
“aecistas™ de forma pejorativa, enquanto os que nio gostaram da proposta do diretor eram
chamados de “esquerdopatas®”. Toda essa discussio girava em torno do fato da imprensa
internacional estar criticando um posicionamento republicano na obra do Clint Eastwood. E de
outro lado, temos o diretor desmentindo esse posicionamento e afirmando ter feito uma feroz
critica ao envio de tropas americanas ao oriente médio. Mas essa dubiedade na interpretacio da
obra resultou em toda esta contenda de opinides; s6 me faz visualizar ainda mais essa porosidade
entre os muitos publicos morais que constituem o mundo social.

Segundo Bruno Latour (2012), toda formacio de grupo serd acompanhada da busca de
um amplo leque de caracteristicas mobilizadas para consolidar as fronteiras desse grupo contra as
pressoes adversas dos grupos antagdnicos que ameacam dissolve-lo. E por isso que uma série de
agoes, aptidoes e gostos dos membros de um grupo comegam a se consolidar e estabelecer uma
imagem do que seria 0 membro ideal de cada grupo.

Esta disputa baseada em concepg¢oes politicas distintas é um excelente exemplo para
também percebermos o quanto se perde numa pesquisa quando o soci6logo parte de categorias
pré-definidas. Tanto na direita quanto na esquerda brasileira encontraremos pessoas de todas as
classes econdmicas e niveis de escolaridade; ou seja, essa questdo jamais estaria em evidéncia a nio
ser que a questdo politica estivesse dentre as possiveis varidveis de andlise. Isso dependeria da
forma como as ferramentas do pesquisador produzem o social.

Os atores sociais estio sempre em agio, justificando a existéncia do grupo, invocando
regras e precedentes — e, como bem vimos, opondo uma defini¢io aos demais. Os grupos nao sio
coisas silenciosas, mas o produto provisério de um rumor constante feito por milhdes de vozes
contraditérias sobre o que vem a ser um grupo e quem pertence a ele (LATOUR, 2012, p. 55).

Vejamos estes exemplos:

3 ~ sy s .
Termo cunhado para fazer alusdo ao politico Aécio Neves.

4 ~ . . soe o e
Termo cunhado para fazer alusdo ao posicionamento de esquerda na politica brasileira.
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“Eu escolhi este filme (Django) porque ele representa muito a luta que eu e meus irmdos
travamos diariamente para sobreviver neste pais. Eu sei que este filme ndo é daqui, nem dessa época.
Pra vocé ver o quanto nossa luta é antiga.” Fernanda, 19 anos, graduanda em Ciéncias Sociais.

“Rapaz, eu vou te dizer a verdade, nio vi esse dai nio (Procurando Nemo). Quando fiz o trato
contigo, eu disse que veria filmes e vocé prometeu que ndo seria filme enjoado. E ainda disse que eu nio
era obrigado. Desenho eu néo tenho paciéncia néo, isso é pra crian¢a.” André, 39 anos, chaveiro.

Em ambos os trechos destacados, nota-se os vestigios deixados pelos interlocutores em
suas opinides a respeito das obras cinematogrificas em questio. No primeiro caso, a estudante
apresenta um pertencimento a um grupo baseado em uma caracteristica cultural. A palavra irmados
a que ela se refere ndo é uma categoria consanguinea; e, sim, estd se referindo a populagio negra
brasileira. No segundo exemplo, meu interlocutor estd apresentando evidéncias a respeito de seu
gosto cinematografico e se distanciando dos filmes escolhidos por um determinado tipo de
piiblico, o infantil.

A era dos publicos possibilita uma nova forma de se pensar a agio e no “estar junto”. Os
atores sociais e os publicos nao estabelecem entre si uma relagio de pertencimento identitdrio: se
um individuo nao pode pertencer a mais de uma classe ou a mais de uma aglomeragio por vez,
pode pertencer, em contrapartida, simultaneamente a diferentes publicos — hd a possibilidade de
multipertencimento. E nio estamos aqui demarcando o multipertencimento do ator social a
vérios pablicos de uma mesma temdtica; os publicos se interpenetram, seus limites nao sao bem
definidos — somente a agao dos individuos que poderd lhes delimitar.

Esse individuo de Gabriel Tarde tem que se decidir entre diferentes mundos possiveis; é
um homem multiplo, que existe no interior da dinAmica constitutiva e evolutiva dos putblicos. Os
publicos sao a expressiao de novas subjetividades e de formas de socializagio, que foram ignoradas
pelas sociedades disciplinares. Com efeito, "a formagio de um publico supée uma evolugio
mental e social bem mais avangada que a formagio de uma massa, ou de uma classe” (TARDE,

1992, P. 38).
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