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Rocha

Resumo

O artigo almeja discutir sobre os elementos presentes na estética
glauberiana dialogando com as suas representagoes da sociedade.
Nesse sentido, se faz necessdrio demonstrar alguns aspectos do
cinema de Glauber Rocha, a exemplo do cardter anti-industrial e
das influéncias referentes ao seu pensamento cinematografico.
Serd empregada a andlise em torno da expressao artistica, politica
e cultural do cineasta, assim como da sua forma de realizagio
filmica e dos seus desdobramentos. Dessa maneira, o texto busca
elaborar um panorama a respeito da cinematografia do pais
demonstrando a ruptura exercida pela estética do diretor e por sua
leitura do mundo objetivo. Para isso, ¢ colocado em evidéncia o
cendrio da produgio cultural brasileira e a sua situagio
mercadoldgica. Portanto, o estudo emprega um didlogo com as
manifesta¢oes apresentadas esteticamente entre a obra do artista e
a sua representacio das condi¢oes materiais.
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Abstract

The article aims to discuss the elements present in the Glauberian
aesthetics in dialogue with their representations of society. In this
sense, it is necessary to demonstrate some aspects of the cinema of
Glauber Rocha, for example, the anti-industrial character and the
influences related to his cinematographic thought. It will be used
the analysis around the artistic, political and cultural expression of
the filmmaker, as well as of its filmic form and its unfolding. In
this way, the text seeks to elaborate a panorama about the
cinematography of the country demonstrating the rupture exerted
by the aesthetics of the director and by its reading of the objective
world. For this, the scenario of Brazilian cultural production and
its market situation is highlighted. Therefore, the study employs
a dialogue with the aesthetically presented manifestations between
the work of the artist and his representation of material
conditions.

Keywords: Aesthetics. Anti-industrial. Representations. Glauber
Rocha. Cinematography.
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Introdugio

A obra cinematogrifica glauberiana surge como um modelo de ruptura com o modo de
pensar a estética e a representagao social do pais influenciado pela Nowwelle Vague' francesa e pelo
Neorrealismo® italiano, tanto na forma quanto no conteido, o cineasta buscou representar em seus
filmes as contradig6es sociais brasileiras. O primeiro longa metragem do diretor, Barravento (1962),
produz uma inovagio estética e da linguagem filmica na qual representou uma concepgio que
buscava problematizar o ambiente social do pais.

Em principio, a obra representa a situagao de uma comunidade pesqueira, interpretada por
atores e atrizes negras. Ao longo do filme é transmitido o ambiente de opressao, o modo de vida e
as manifestagoes culturais da aldeia, e aliado a isso a consciéncia libertdria do personagem Firmino,
apresentado como o individuo transgressor. Aqui, a estética glauberiana dialoga com alguns
elementos do filme de Luchino Visconti®, A Terra Treme (1948): ambas as obras discutem a relagao
de exploracio vivida por pescadores e possuem um personagem critico diante das condi¢oes de
subalternizagao na qual estio inseridos, buscando dialogar também com os antagonismos* sociais
do seu tempo.

Embora exista uma diferenca entre as duas representagoes no que diz respeito ao grupo
social dos personagens, pois Barravento (1962) apresenta a populacio negra e A Terra Treme (1948)
dialoga com a comunidade pesqueira da Sicilia, nos dois longas metragens, a pobreza e a consciéncia
politica aparecem como substancia central, modificando as interagdes sociais ao expressar o
rompimento com a alienagdo. Neste aspecto, a estética glauberiana se diferencia do filme de
Visconti, pois além de viabilizar anseios revoluciondrios, destaca a cultura® brasileira sendo essencial

para a emancipagio do sujeito.

' Movimento cinematogrifico que atribufa aos filmes & nogio do cinema de autor, ou seja, elaborar uma obra como
representagio do artista: dos seus anseios, criticas e entendimento do mundo objetivo.

> Movimento do cinema italiano do pés-guerra que pensou as produgées filmicas como uma representatividade do
antagonismo da sociedade italiana, a exemplo, da exploragdo, miséria, fome, etc.

? Cineasta do movimento neorrealista.

% Os dois filmes estio pensando as relagdes de opressio manifestadas pela sociedade capitalista, e as suas variadas formas
de dominagio.

> Na obra de Glauber Rocha estao presentes manifestagoes culturais que construiram o imagindrio social brasileiro, por
exemplo, o candomblé, cangaco, messianismo, etc.
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A estética glauberiana como manifestagio critica da sociedade brasileira

Surgiram em paises da Europa Ocidental (Franga, Inglaterra, Itdlia, Suécia e Espanha), no
Japao, EUA e na América Latina, a exemplo, dos cinemas novos em especial o de Glauber Rocha
vérias concepgoes sofisticadas de fazer cinema, principalmente, no periodo pds-segunda guerra. Esse
tipo de cinema produzido por artistas engajados com as contradicoes sociais, alguns de modo
politico, orientados pelo mundo objetivo, “[...] tanto no bem estar social, quanto nas lutas,
sofrimentos e provagdes dos trabalhadores, ou mesmo voltados para a critica 4cida a0 modo de vida
burgués, aparece esteticamente como distinto do gosto médio”, elaborado pela industria cultural.
(CAMARA; DE JESUS, 2007, p. 8)

Através de uma expressio que problematiza o campo artistico dialeticamente, Glauber
Rocha cria um cendrio novo na produgio cultural brasileira ao dimensionar em suas obras as
mazelas enfrentadas no espaco cinematogréfico, o qual foi pensado pelo cineasta como instrumento
de luta politica. Essa leitura do mundo estava aliada a compreensao da libertagio da América Latina
e, principalmente, do imperialismo norte-americano em suas estruturas de dominagio. Existia “[...]
um objetivo comum: a libertagio econdmica, politica e cultural de fazer um cinema latino. Um
cinema empenhado, diddtico, épico, revoluciondrio” (ROCHA, 2004, p. 83).

Desse modo, existe um movimento intrinseco entre revolugio e estética no cinema
glauberiano, porque, ao construir uma representagio da realidade objetiva, o cineasta busca
transgredir a consciéncia burguesa. Isso pode ser percebido em Deus ¢ 0 Diabo na Terra do Sol
(1964), onde o sertao é veiculado através de diversos rompimentos com a estrutura de subordinagio
e marginalizacio viabilizadas ao sertanejo. Neste contexto, Rosa ¢ Manuel sao os personagens que
mediatizam a ruptura ao buscarem uma saida da miserabilidade social, ¢ em sua trajetéria de fuga,

reconstroem os seus processos cognitivos de acordo com as condicoes materiais vividas por ambos.
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Ao realizar no plano da consciéncia® a transgressio dos personagens, a estética glauberiana,
demonstra em seu cinema uma critica’ a ideologia dominante almejando revolucionar as estruturas

do status quo. Bernardet, por exemplo, coloca:

Dizer que o cinema ¢é natural, que ele reproduz a visao natural, que coloca a prdpria
realidade na tela, é quase como dizer que a realidade se expressa sozinha na tela.
Eliminando a pessoa que fala, ou faz cinema, ou melhor, eliminando a classe social ou a
parte dessa classe social que produz essa fala ou esse cinema, elimina-se também a
possibilidade de dizer que essa fala ou esse cinema representa um ponto de vista. Ao dizer
que o cinema expressa a realidade, o grupo social que encampou o cinema coloca-se como
que entre parénteses, ¢ ndo pode ser questionado. Esse problema ¢ talvez um tanto
complicado, mas ¢ fundamental tentar equaciond-lo para que se tenha idéia de como se
processa, no campo da estética, um dos aspectos da dominacio ideoldgica.

(BERNARDET, 2006, p. 19-20)

Os filmes do cineasta sao marcados pela violéncia, mas nao no sentido fisico e sim em sua
leitura complexa do mundo ao representar a pobreza, a seca, o cangaco, o latifindio, o coronelismo,
a fome, etc. Ao trabalhar essas questoes, o ato violento se apresenta dialeticamente ao expressar a
situagio de pauperizagio e a luta contra as opressoes. Essa violéncia se expressa também como
enfreamento da inddstria cultural, das grandes corporagdes cinematograficas e do clientelismo as

- . ~ ;. 7 1 «
produgdes estrangeiras. Desse modo, ela nio estd imersa no 6dio e nem conectada com “o velho
humanismo colonizador”. O sentimento que ela encerra é brutal quanto seu cardter de opressio,

~ z <« A . ~ » ~ ~
porque nio é um afeto de “complacéncia ou de contemplagio”, mas um elo de agao e transformagio
(ROCHA, 2004, p. 66).

Em Barravento (1962) e Deus ¢ o Diabo na Terra do Sol (1964) a estética da violéncia ¢

construida para confrontar a forma e o contetido da produgao filmica desenvolvida pela industria

cinematografica brasileira. O primeiro possui em sua narrativa a ideia de transmitir uma estética

¢ O termo é empregado a partir do entendimento de que representa um movimento intrinseco com a concepgio de
ideologia trabalhada por Marx e Engels em A ideologia alema de 1845-1846, onde é descrito pelos autores “[...] ao
contrério da filosofia alema, que desce do céu 2 terra, aqui se eleva da terra ao céu. Quer dizer, ndo se parte daquilo que
os homens dizem, imaginam ou representam, tampouco dos homens pensados, imaginados e representados para, a
partir dai, chegar aos homens de carne e osso; parte-se dos homens realmente ativos e, a partir de seu processo de vida
real, expoe-se também o desenvolvimento dos reflexos ideoldgicos e dos ecos desse processo de vida” (MARX E
ENGELS, 2007, p. 94).

7 A critica construida por Glauber Rocha destaca a violéncia praticada pelas formas de dominagio ideoldgica da
sociedade capitalista: o latifindio e o coronelismo em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964), a exploragio econdémica
e social em Barravento (1962), os conflitos politicos e a contradi¢io do intelectual de esquerda em Terra em Transe
(1967). Essas representagoes problematizam a vida social dos individuos e da sociedade proporcionando uma nova
produgio na atividade material que estdo inseridos, pois “[...] ndo é a consciéncia que determina a vida, mas a vida que
determina a consciéncia” (ibidem, p. 94).
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que dialogasse com a situacio de marginalizagio da populagio negra no Brasil. Aqui a violéncia se
manifesta simbolicamente ao demonstrar o candomblé, os rituais e os elementos misticos rompendo
com a ideologia racial.

No segundo, percorre todo o filme desde o enfrentamento de Manuel com o coronel até a
sua entrada para o cangago. Dessa maneira, produzindo ao longo do enredo uma estrutura que
almeja evidenciar as opressoes e as mudangas ocorridas ao tentar sobreviver em meio a miséria.
Portanto, as relagdes de poder, a fé e devogao ao messianismo e a transformagio de Manuel em
cangaceiro possuem em si a perspectiva de expressar a realidade social sertaneja.

Nesse sentido, ao pensar as problemdticas do pais, a situagio do cinema brasileiro e
redimensionar o campo da produgao® cultural cinematogrifica, Glauber Rocha, refletiu sobre a
realidade objetiva em seus filmes, pois a obra de arte é manifestada através do particular e nele estd
presente a compreensdo do criador sobre o mundo real, e nessa movimentagio a particularidade
concentra a relagio entre o singular (apreensio da vida cotidiana) e o universal (ideias de uma
época). Esse processo é desenvolvido na realidade concreta, onde a arte representa o mundo objetivo
ao dimensionar os aspectos da sociedade mediante os desejos, ideias, anseios, concep¢oes do
individuo em interacio com a vida social. (LUKACS, 1978, p.-177)

A estética glauberiana e as produgées desenvolvidas pelos cinemanovistas’: Vidas Secas
(1963) de Nelson Pereira dos Santos, Os Fuzis (1964) produzido por Ruy Guerra e O Padre ¢ a
Mog¢a (1966) de Joaquim Pedro de Andrade sdo exemplos de algumas obras que provocaram uma
ruptura com a inddstria cultural brasileira mudando a 6tica de realizacio filmica, saindo da esfera
das grandes corporagoes e estddios para uma produgio que almejou refletir sobre a condigao do

cinema brasileiro. Ao pensar em seus filmes a situagio de marginalidade vivenciada por

¥ Glauber Rocha nio foi o tnico cineasta responsédvel pela transformagio da producio filmica brasileira, porque nio
construiu suas obras individualmente, e sim, a partir do movimento do Cinema Novo no qual diversos diretores
contribuiram de modo significativo com a modificagio da forma e do contetdo de produzir cinema na sociedade
brasileira. O Cinema Novo proporcionou novas concepgoes e ideias a respeito das condigoes cinematograficas
viabilizando a possibilidade de pensar uma filmografia na qual as questdes sociais e politicas pudessem desenvolver
criticas as mazelas do capitalismo e suas reverberagoes.

? Grupo de cineastas que produziram o movimento do Cinema Novo como os j4 citados Glauber Rocha, Nelson Pereira
dos Santos, Ruy Guerra e Joaquim Pedro de Andrade, além de outros diretores: Cacd Diegues, Leon Hirszman, Arnaldo
Jabor, Paulo César Saraceni, etc. O Cinema Novo demarcou na histdria da cinematografia brasileira uma inovagio
técnica, estética e da linguagem filmica na qual proporcionou uma transformagio no modo de produzir e pensar cinema
no conjunto da sociedade brasileira, desde a critica ao cinema hollywoodiano até as producoes desenvolvidas pelos
estddios da Vera Cruz. A ideia do movimento tinha o objetivo de realizar através do seu cinema politico a
problematizagdo do espago social do pais trabalhando com variadas temdticas: seca, pobreza, fome, latiftindio, religiao,
misticismo, reforma agrdria dentre outras abordagens.
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determinados grupos, aliando a isso, a critica 4 cinematografia comercial, os diretores,
proporcionaram novas concepgdes e perspectivas no campo artistico.

O cineasta ao construir uma técnica inovadora possibilitou a elaboragao de um espago
autdbnomo, critico, épico e poético reestruturando o sentido de criagio e confrontando o
entretenimento do cinema industrial. Partindo dessa concepgio, ¢ importante a compreensao do
movimento desenvolvido pela industria cultural na qual cria diversos elementos para construir a sua

atividade material na sociedade, Adorno aponta:

Todavia, a industria cultural permanece a industria da diversdo. Seu controle sobre os
consumidores ¢ mediado pela diversdo, e nio é por um mero decreto que esta acaba por
se destruir, mas pela hostilidade inerente ao principio da diversio por tudo aquilo que
seja mais do que ela prépria. Como a absorcio de ‘todas as tendéncias da industria cultural
na carne e no sangue do publico se realiza através do processo social inteiro, a
sobrevivéncia do mercado neste ramo atua favoravelmente sobre essas tendéncias. A
demanda ainda nio foi substituida pela simples obediéncia. Pois a grande reorganizacio
do cinema pouco antes da Primeira Guerra Mundial — condi¢io material de sua expansio

. .

— consistiu exatamente na adaptacio consciente as necessidades do publico registradas
com base nas bilheterias, necessidades essas que as pessoas mal acreditavam ter que levar
em conta na época pioneira do cinema. Ainda hoje pensam assim os capitaes da industria
cinematografica — que no entanto se baseiam no exemplo dos sucessos mais ou menos
fenomenais, e nio, com muita sabedoria, no contra-exemplo da verdade. Sua ideologia é

o negécio. (ADORNO; HORKHEIMER, 2002, p. 64)

Ao associar a critica aos antagonismos da sociedade brasileira com uma linguagem
cinematografica anti-industrial'’, o que pode ser visto em Barravento (1962) ao filmar na praia de
Buraquinho em Salvador, Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964) filmado no sertdo nordestino em
Monte Santo, além disso, outros filmes de expoentes do Cinema Novo como Pedreira de Sio Diogo
de Leon Hirszman e Escola de Samba Alegria de Viver (1962) de Cacd Diegues sio algumas obras
que destacam esse cardter, contribuindo de maneira significativa ao modificar as relagoes na
elaboragio filmica propiciando uma pulsio inovadora. Essa caracterizacio surge com a proposta de
mudar a légica de lidar e criar a obra de arte no pais, o cinema glauberiano e os cinemanovistas,
antes de tudo, buscaram representar em suas produgoes a emancipagio social.

O cineasta nio enfrentou apenas o mercado filmico, mas a prépria constituigio do
espectador com o filme. Nesse sentido, a domina¢io dos paises de capitalismo periférico por
cinematografias industriais nio é somente econémica. E, de modo global, formando gostos,

acostumando a ritmos, etc. Se constrdi o gosto, por exemplo, de filmes de mocinho e bandido, de

1% Atores amadores, filmagens fora de estddios, iluminagao natural, etc.
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narrativa acelerada e happy-end, onde o modelo é hollywoodiano. “Isso influi sobre o quadro de
valores éticos, politicos, estéticos” (BERNARDET, 2006, p. 28). Logo, a estética glauberiana ao
refletir sobre 0 mundo objetivo desenvolve a negacio da ideologia dominante, mas ao negi-la
necessita apresentd-la como criagio de um grupo especifico, o qual possui os aparelhos para
disseminar o seu pensamento de classe.

A estética é desenvolvida no conjunto da obra do diretor como um modo de conhecimento
e informagao ao publico, isto ¢, ela assume um cardter pedagdgico ao adquirir através da leitura da
sociedade novas formas de olhar os fen6menos e as suas consequéncias. Ao buscar revelar a
mistificagdo do real e seus desdobramentos ela exerce o confronto com a ideologia burguesa, porque
permite ao individuo tencionar as suas experiéncias e a vida que o cerca.

Dessa forma, ao representar os conflitos sociais em sua dinAmica complexa, ou seja, na sua
caracterizagao desmistificada onde sio expressas as crengas, costumes, valores, ideias de um povo
como criagao ideoldgica ¢ a0 mesmo tempo uma narrativa de resisténcia, a estética glauberiana
dimensiona a ampliagio da consciéncia critica. E nessa prerrogativa que o cinema de Glauber Rocha
assume seu cardter transformador, construindo pela técnica e luta politica no campo cultural uma
reconfiguragio no pensamento cinematografico brasileiro.

A revolugao aparece na obra do cineasta como uma maneira de sair de um ambiente
repressor, almejando suprimir todo sistema de dominagio que impede o ser humano de conseguir
subsistir. Nesse sentido, o processo revoluciondrio nio era construido nos filmes de modo a
direcionar o individuo a uma concepgio e a¢do que o levasse a lutar por novas condicoes de
existéncia, mas era transmitida pela miséria e opressao veiculadas nas peliculas. Ao dimensionar o
sofrimento ocasionado pela materialidade e demonstrar a consciéncia politica, a arte glauberiana,
chamava a atengao para o publico para o contexto da luta de classes e os seus componentes sociais
e histdricos.

Glauber Rocha, como a principal figura intelectual do movimento cinemanovista possuia o
intuito de demonstrar a metodologia, teoria e técnica do grupo como uma forma de evidenciar as

diferencas ideolégicas na composi¢ao da linguagem cinematografica utilizada:

N3o existe na América Latina um movimento como o nosso. A técnica é haute couture, é
frescura para a burguesia se divertir. No Brasil o cinema novo ¢ uma questio de verdade
e ndo de fotografismo. Para nds a cAmera é um olho sobre o mundo, o travelling ¢ um
instrumento de conhecimento, a montagem nio ¢ demagogia, mas pontuagio do nosso
ambicioso discurso sobre a realidade humana e social do Brasil! Isto ¢ quase um manifesto

(ROCHA, 2004, p. 52).
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Em Deus ¢ 0 Diabo na Terra do Sol (1964) é possivel identificar algumas caracteristicas
estéticas apontadas pelo diretor, a exemplo, do movimento em #ravelling'' para a esquerda no inicio
do filme, o qual representa o espago social sertanejo onde ird decorrer toda a narrativa filmica. Em
seguida, a um corte na montagem e¢ a cAmera enquadra o semblante do vaqueiro Manuel,
aparentemente preocupado com a falta de dinheiro para assegurar as despesas. Na sequéncia, em
um plano detalhe," sio destacadas duas carcagas de bois onde se percebe uma representagio de um
local em condigao de marginalizagio e pobreza.

Duas coisas sio essenciais para entender a técnica utilizada pelo cineasta. Primeiro, a
diferenca entre a temdtica que privilegia aspectos da vida burguesa, ¢ em segundo, a construgio
estética de montagem, planos, iluminagio, etc. No filme, a iluminagao é natural, a montagem nio
¢ acelerada, a mise-en-secéne'® é construida de acordo com a realidade geopolitica do sertao, os planos
sao longos destacando a expressividade dos atores: as marcas faciais, a roupa, os aderecos, etc.

Todas essas constituigdes se relacionam com as condigdes materiais do lugar onde a pelicula
foi filmada, nao hd mistificagao da realidade com intuito de reproduzir uma nova localidade, ou
seja, a criacdo de uma narrativa deslocada das interagoes sociais gerando uma reificagio em sua
representagdo estética. Desse modo, o cinema glauberiano se marginalizava da inddstria ao
representar uma estética que nao dialogava com a forma, contetido e técnica da cinematografia
produzida pela inddstria cultural.

Os Imcompreedidos (1959) de Frangois Truffaut é uma obra da Nowvelle Vague que
possibilita compreender o0 modo como o movimento influenciou a produgio filmica de Glauber
Rocha. A sequéncia final do filme onde o personagem Antonie Doiniel foge do reformatério juvenil
¢ singular para pensar o didlogo com Deus ¢ o Diabo na Terra do Sol (1964). Em uma tomada de
travelling para a direita, a cAmera acompanha toda a fuga de Antonie, ¢ 0 mesmo ocorre com o
vaqueiro Manuel, na cena final, onde uma tomada em travelling representada por um plano geral™
viabiliza a fuga do sertanejo.

Essas duas cenas dialogam em duas perspectivas: primeiro, a técnica utilizada para construir

a sequéncia, e, em segundo, a ideia direcionada através da fuga dos personagens dando a impressao

' Movimento realizado pela cAmera para acompanhar um corpo em deslocamento.

2 Enquadramento da imagem focando partes de um corpo (trinco de uma porta, bolso de uma roupa, jornal, maos,
nariz, bocas, etc).

3“Mise-en-scéne no cinema significa enquadramento, gesto, entonacio da voz, luz, movimento no espaco. Define-se
na figura do sujeito que se oferece & cAmera na situacio de tomada, interagindo com outrem que, por trds da cAmera,
lhe lanca o olhar e dirige sua a¢io” (RAMOS, 2012, p. 54)

' Plano onde a imagem é filmada em um 4ngulo aberto viabilizando o espago geral onde o personagem se encontra.
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de salvagao e saida de um ambiente opressor. Nesse sentindo, a contradi¢do social se incorpora na
estética porque dimensiona a violéncia estrutural apresentada pela sociedade: o reformatério juvenil
e a pobreza.

O cinema glauberiano almeja imprimir uma critica que fosse estabelecida pela forga e
impacto da sua linguagem, isto ¢, da interagio com a realidade objetiva e das formas de expressao
compreendidas por sua leitura dos problemas politicos e culturais do pais. Logo, a construgio
filmica do cineasta possufa uma dinimica revoluciondria porque rompe com a reprodutibilidade do
espago cinematografico ao realizar filmes de autor, o qual emprega “[...] na medida que se opée ao
industrialismo da mentira e da moral rotulada, [...] wm filme de oposi¢do, um filme anticonformista,
um filme que desperta, por si mesmo a polémica no seio da inddstria estabelecida.” (ROCHA,
2004, p. 78)

Até 0 momento em que o capitalismo designar o modo de trabalhar a construgao filmica, o
servi¢o Gnico do cinema em favor de um processo de mudanga radical da sociedade ¢é a sua critica
revoluciondria as antigas perspectivas da arte. Entretanto, em certos casos especificos, a
cinematografia pode se aprofundar e imprimir uma critica transformadora das relagdes sociais e
mesmo da estrutura da propriedade privada. (BENJAMIN, 1969, p. 32)

Partindo desta concepgao, Bernardet na obra Brasil em tempo de cinema de 1978 destaca
que a situagio do cinema brasileiro estd relacionada com as condigoes sociais desenvolvidas no
processo de colonizagao e estratificagio social do pais, sendo assim, nio gerando um ambiente
socioculturalmente voltado para o aprimoramento cinematogréfico, isto é, dar continuidade a
algumas temdticas, elaborar estilos, etc. Dessa maneira, o autor aponta as dificuldades na qual o
jovem brasileiro que se organizava para fazer cinema poderia enfrentar diferente dos jovens italianos,
os quais tinham toda uma tradi¢io para seguir ou se contrapor, o que representava a interpretagiao
e elaboragao da realidade a respeito da qual iria trabalhar. Entretanto, o cineasta brasileiro deveria
descobrir e pensar nio apenas a problemdtica da sociedade como também “a maneira de andar, de
falar, a cor do céu, do mar, da mata, o ambiente das cidades e do campo, no que, alids poderd e
deverd aproveitar as experiéncias estrangeiras” (BERNARDET, 1978, p. 19).

E nesse cendrio que a estética glauberiana produz novas formas de lidar com o espaco
filmico, porque redimensiona o campo da produgio cultural ao trazer nio apenas os fenémenos
sociais, mas questionar os elementos de um pais marcado por uma heranca colonial, a qual produzia
o seu cinema através da dtica do imperialismo. Toda a década de 1950 estava amparada pela Vera

Cruz, estidio criado por dois italianos o industrial Francisco Sobrinho e o produtor Franco
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Zampari. A empresa “[...] depois de ter produzido dezoito filmes de ‘prestigio técnico industrial’
faliu em 1957, e sua produgao era distribuida tanto interna e externamente pela Columbia Pictures
(ROCHA, 2004, p. 84-85).

A relagio entre o mundo objetivo e os seus modos de universalizacio pelo pensamento
dominante da época fez com que a estética de Glauber Rocha nao apenas rompesse com os padroes
burgueses, mas transformasse o modo de produgao filmica porque representou a sua particularidade
possibilitando o embate com o cinema estrangeiro’. Logo, a estética da sua obra reconstruiu o

ambiente cultural do pais, Lukdcs destaca:

Mesmo se a particularidade tem, no sistema de categorias do reflexo estético, uma fungio
diversa da que tem no sistema cientifico, ela conserva todavia o seu cardter especifico, que
determinamos ao tratar do reflexo cientifico da realidade, isto é, o de “campo” da
mediagdo entre o universal e o singular. Sua importincia e sua funcio sofreram uma
modificacio, de acordo com a peculiaridade do reflexo estético, mas sua posicio essencial,
sua estrutura, continuam as mesmas. Também aqui se manifesta, por um novo angulo, o
fato fundamental da teoria do reflexo, isto é, que a reprodugio cientifica e estética da
realidade ¢ a reprodugio da mesma realidade objetiva e que, por conseguinte, nio
obstante todas as necessdrias modificacoes, as estruturas fundamentais devem de algum

modo se corresponder entre si. (LUKACS, 1978, p. 175-176)

Por mais que a categoria do reflexo em Lukdcs seja uma concep¢io complicada porque toma
a obra de arte como um elemento de “reproducio” da realidade e objeto de emancipacio das
contradi¢des sociais, 0 que acarreta em uma visdo da arte como elemento de “superagio” dos
antagonismos da objetividade é possivel perceber a articulagio realizada pelo autor entre as
condi¢oes materiais e a criagao artistica. Ao refletir o mundo concreto a estética glauberiana nao
apenas elabora uma representagao da realidade social, mas possui em seu movimento a apreensio e
a0 mesmo tempo a problematizacio da materialidade do pais. A sua expressao artistica era dotada
de um cardter distinto, porque propiciava ao publico o redimensionamento da leitura geopolitica
brasileira.

Glauber Rocha, a respeito dos seus escritos categdricos, anti-sistemdticos e subjetivos pensou
os seus filmes como ferramenta para “refigurar os problemas sociais”, contribuindo com reflexées

estéticas e politicas sobre os paises de capitalismo dependente. Para tratar de modo complexo esses

!> Rompimento com o cinema, principalmente, hollywoodiano. As influéncias na estética glauberiana, tanto da Nouvelle
Vague quanto do Neorrealismo, sio incorporadas pelo cineasta devido ao cardter critico de ambos movimentos, o
primeiro, realizando uma cinematografia que confrontava a industria cinematogréfica ao realizar filmes de auzor, o
segundo, refletindo a situagio da sociedade italiana pés-segunda guerra mundial, assim como, as contradi¢ées do
capitalismo na Itdlia.
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problemas, o cineasta buscava se amparar em “materialistas histéricos e as ciéncias sociais”, assim
como, mostra as diversas citagdes do diretor a tedricos sociais, a exemplo, de “Karl Marx, George
Lukdcs, Walter Benjamin e Frantz Fanon e aos brasileiros Paulo Prado [...] Sérgio Buarque de
Holanda, Celso Furtado, Caio Prado Junior dentre outros, para fundamentar suas argumentagoes”
(JUNIOR, 2015, p. 55).

Nesse sentido, o cineasta:

[...] procurou realizar uma cinematografia completa que constasse com a producio de
textos sobre estética filmica, que poderia, segundo inten¢des do cineasta, concretizar
novas teorias para um novo cinema politico que incorporaria o acimulo intelectual

produzido pela filosofia, histéria e ciéncias sociais (]UNIOR, 2015, p.55).

O cinema de Glauber se constitui como campo politico de batalha e de disputa cultural,
isto ¢, a sua estética além de expressar a dialética do ambiente social questiona a ordem burguesa.
“O marxismo de Glauber tem algo de sddico e histérico, de apocaliptico e messidnico. Para explodir,
a revolugao tem que ser precedida por um crime ou massacre. Dai seus filmes tematizam confrontos,
violéncias, transes [...]” (BENTES, 2002, p. 5).

A obra do cineasta representou a vida social brasileira em diversas dimenséoes onde se podem
observar temas nos quais a critica a sociedade capitalista sao centrais, por exemplo, Terra em Transe
(1967) filme que representa uma sociedade ficcional em processo de ditatura onde o personagem
principal sofre com dilemas oriundos dos antagonismos de classe, o qual estd inserido. A
representagao filmica construida problematiza as relagoes da elite politica preocupada em se manter
no controle do estado, e do intelectual de esquerda buscando uma transgressdo com as suas praticas
politicas e da exploragio realizada pelos membros da burguesia.

A critica é articulada na figura central da trama, Paulo Martins, que transita entre o ditador
Porfirio Diaz e o populista Felipe Vieira, e o fluxo da vida politica do personagem em uma das
cenas ¢ representado relacionando a inser¢do com os movimentos sociais 20 mesmo tempo em que
participa e apoia a opressao contra os trabalhadores do campo. A narrativa da obra estd centrada na
tentativa de evidenciar as mazelas ocasionadas pela forma como os integrantes da elite politica lidam
com as questoes da classe trabalhadora, e essa mediagao ¢ viabilizada através da figura de Paulo
Martins que busca refletir sobre a sua posi¢iao enquanto intelectual, mas se depara com diversos

problemas gerados pela conjuntura social: alienagio, luta de classes, repressao, etc.
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Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) é outro exemplo de critica a ordem burguesa
elaborada pelo cineasta porque representa o cotidiano do sertdo nordestino, dos impactos sociais da
seca na vida do sertanejo e da dominagio politica figurada pelo coronelismo. O filme destaca a vida
do casal Rosa e Manuel ambos sofrendo pela pobreza ocasionada pela seca resultado da negligéncia
do estado, e da dominagio praticada pelos coronéis.

Ao longo da obra é desenvolvido um didlogo com as diversas transformagoes sociais
ocorridas no sertao vivenciadas pelo casal que buscam uma saida da situagdo de pauperizagio. Nesse
sentido, Glauber Rocha constréi uma linguagem filmica na qual algumas rupturas sao realizadas na
trama, primeiro, com a negacio do vaqueiro Manuel da exploragio viabilizada pelo coronel,
segundo, através da saida dos personagens do movimento messidnico e por tltimo a entrada de
Manuel no Cangago onde é representada a morte simbélica do vaqueiro sendo nomeado de Satanis.

Sobretudo, a estética glauberiana é demarcada por uma consciéncia revoluciondria que
proporcionou uma compreensio da realidade, associando a ruptura na linguagem cinematografica
com a critica as problemdticas do pais. Desse modo, ao refazer a construgio filmica em suas variadas
formas, o cineasta, inaugurou um modelo no qual possibilitou a produgao cultural brasileira
perspectivas nacionais, as quais refletissem sobre a situagio da cinematografia e dos problemas
enfrentados pela colonizagdo. Portanto, a obra artistica do cineasta estd entrelagada com as
manifestacoes apresentadas na sociabilidade do seu tempo, designando uma leitura dos

antagonismos e das estruturas de domina¢io historicamente constituidas no Brasil.

Consideragées finais

Trés elementos sio essenciais para compreender o movimento da estética em Glauber
Rocha: a técnica, a forma e o contetido. Esses componentes interagem entre si formando a dimensio
critica, a qual expressa o processo de descolonizacio construido para confrontar a cinematografia
industrial. Logo, pensar o cinema glauberiano é problematizar o debate em torno do capitalismo e
dos seus modos de reificagao da vida.

A técnica é um dos componentes que traduzem a transformagao realizada pelo diretor na
produgio cultural do pais, porque reconfigurou a utilizagao do espago, da aparelhagem e do sentido

do filme. Em meio a dificuldade de um cendrio cinematografico escasso de produtos tecnoldgicos
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de qualidade e concentrado nos grandes estiidios e corporagoes, a estética glauberiana, nao apenas
evidenciou os problemas sociais, mas a manutengao e a estruturagao de um sistema excludente.

A forma e o contetdo sio pontos intrinsecos na obra do cineasta, porque representam
esteticamente a realidade objetiva. Ao buscar traduzir a problemdtica brasileira os dois métodos se
interagem tanto no sentido politico quanto cultural, isto é, ao representar a exploracdo ao mesmo
tempo ¢ viabilizado o individuo que a exerce, e nesse exercicio, a dialética é apresentada como um
fendmeno concreto e capaz de ser modificado.

Por isso, o cinema glauberiano, ao representar o antagonismo da realidade concreta, tentou
se marginalizar da situagdo mercadolégica da producio cultural do pais, e ao realizar esse
movimento almejou transformar um espago historicamente demarcado por uma estética que
privilegiou algumas temdticas da vida cotidiana nos filmes, os quais nao possufam uma variabilidade
de elementos criticos com relagio as contradigoes da expansio do capitalismo, dos processos

ideolégicos, do papel da elite politica, da reforma agraria dentre outras abordagens.
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