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limites e contribui¢ées da Sociologia da Arte de Pierre Bourdieu
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Resumo
O artigo discute o projeto epistemoldgico da Sociologia da Arte de Pierre Bourdieu. A partir da
critica das nogdes conceituais de champ, habitus e autonomia no campo das artes, apresenta-se
uma discussio capaz de apontar o surgimento de uma socioestética no didlogo com esta tradigio
socioldgica moderna ao considerar seus limites e contribuigées.
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Abstract

The article discusses the epistemological project of Sociology of Art Pierre Bourdieu. From the
review of the conceptual notions of champ, habitus and autonomy in the arts it presents a
discussion able to point out the emergence of a sociological aesthetic in the dialogue with this

modern tradition by holding its limits and contributions.
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Entrando em campo com Pierre Bourdieu: o pensamento social francés e sua
interpretagio da cultura.

Se para fazer sociologia, essa forma moderna de esgrima intelectual, é preciso mais que
aptiddo ou talento. E preciso, na verdade, uma habilidade especial, e ndo rara, entre os que se
aventuram nesse ‘esporte de combate”, como define Pierre Bourdieu (1930-2002), a sociologia.
Esta circunstincia na qual, assim como na esgrima, faz muita diferenga a habilidade para escolher
bem a “arma” com qual deseja munir-se diante do adversdrio ou do objeto de pesquisa, nesses
casos, seja um florete ou o método necessdrio para esquadrinhar o universo em investigagao.

Se as disputas no campo cientifico, operadas pelas correntes tedricas em voga no Ocidente
no contexto da histéria da arte europeia sio dominadas por pensadores de origem alemi como
Heidegger, Gadamer ¢ Habermas. Pode-se indicar, por outro lado, uma rela¢io de influéncias
entre a filosofia francesa, representada por Derrida, Klossowski, ou até mesmo a psicandlise de
Lacan na historiografia estadunidense, a qual se distancia da influéncia do pensamento alemio,
em especial de Heidegger. Ao mesmo tempo, a prdtica e teorizagio europeia encontram-se
atualmente tocadas pelos norte-americanos como Shapiro, Freedberg ou Danto, estes que
respondem por uma tradigio de alemies expatriados como Warburg, Panofsky ou Gombrich
(MACHADO, 2008; p. 525-526).

Assim, no exercicio de investigacio do construtivismo e do estruturalismo de uma
literatura cientifica, em vistas a interpretagio de um moderno paradigma teérico, metodoldgico e
epistemoldgico para as Ciéncias Sociais, a andlise acerca da obra do francés Pierre Bourdieu é um
rico e ilustrativo exemplo da possibilidade de uma concatenacio e orquestragio de postulados
cldssicos, para fins de estabelecer premissas que possam corroborar na busca por equipamentos de
interpretacio da realidade social contemporinea.

Sobre a atualidade dos estudos nas ciéncias humanas e sociais, especialmente no tocante a
sociologia quando o assunto ¢ a cultura, e dentro desta, quando tema ¢ a arte, é possivel observar
um reordenamento de prioridades entre dreas e objetos em investigagio. Rearranjo este, que se
move em dire¢do as regides geograficas e histdricas antes vilipendiadas pelas grandes narrativas —
mitos fundacionais do Ocidente — como no exemplo de territérios subdesenvolvidos
economicamente como nos casos da América Latina ou Africa, Asia ou Oceania, até entio
periferias socioculturais.

No entanto esses “novos” temas e matrizes culturais ainda permanecem sobre o olhar e

lentes langados e construidos pelos centros europeus, fundagées do século 19 e posteriormente, no
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século 20, com atengao especial para os anos 30 para ciéncia produzida pela América do Norte,
sob a forma institucional das universidades estadunidenses (MACHADO, 2008; p. 525). Jd que

S¢

A miéquina de costura s6 foi inventada quando as pessoas deixaram de imitar os gestos
da costureira: sem divida, a sociologia tiraria a melhor licdo de uma justa representagio
da epistemologia das ciéncias da natureza se se empenhasse em proceder a verificagao
permanente de que estd construindo verdadeiramente mdquinas de costura, em vez de
transpor, de forma irrelevante, os gestos espontineos da prdtica ingénua (BOURDIEU,

P., CHAMBOREDON, J-C., PASSERON, J-C., 2004, p.36).

Num percurso povoado por obras como Oficio de socidlogo: metodologia da pesquisa na
sociologia (2004), As Regras da Arte® (2005), A economia das trocas simbélicas (2009a), O senso
prdtico (20096), entre outras, se espraia, de tal maneira, um vasto horizonte intelectual que numa
perspectiva critica de sintese do pensamento cldssicos em sociologia, desdobra-se numa
abordagem construtivista estrutural — macrossociolégica — dos fendmenos sociais e suas relacoes
com os individuos e de forma que o mundo social que é visto, entendido e interpretado a luz de
um complexo de conceitos e categorias tais como habitus, campos, préticas, capital, estruturas
estruturantes, estruturas estruturadas, etc. . O que revela a estratégia tedrica encarnada num
aporte metodoldgico rigido que possibilita por sua vez a emergéncia de um protétipo
epistemoldgico relacional e construtivista, onde se expressam tragos da ciéncia social moderna.

Apresentados a esse prisma, breve e rarefeito, do pensamento do sociélogo francés em
questdo, possamos agora nos aprofundar numa busca por uma visao analitica e uma compreensio
ainda que recortada de pontos cruciais da estrutura de pensamento deste cientista social de nosso
tempo. A prixis da ruptura, o oficio e a vigilincia cientifica compdem as formas de uma
epistemologia que age como balanga entre teoria, método e os desafios da construgio do objeto de
pesquisa nas Ciéncia Sociais.

Em Bourdieu, o anseio pela “modelagem” de novas formas de construcio dos pontos de
vista criticos acerca do real sdo quase obsessao, desde a Miséria do Mundo com suas entrevistas e
engenho de dados quantitativos aliados a depoimentos onde se ouve o eco da subjetividade,

aparece uma nova proposta, de certa forma, onde alinham-se a técnica do pesquisador ao olhar

? Sobre esta obra, em especial — acerca da qual ja eu havia realizado estudo anterior (Cf. ALVARENGA, 2014) —
optei aqui pelo cotejamento de tradugdes enquanto fontes em busca da melhor definicdo de categorias e
conceitos que procurei empregar neste trabalho. Procuro considerar a edigdo de 2005 como referéncia principal,
ainda que me valendo de leituras e consideragdes feitas a partir trechos e passagens também das versdes de 1996
e 2001.
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mais apurado desenvolvido sobre seu objeto, ou seja, uma espécie de “praxis cientifica” se origina
no seio do pensamento social.

O que por sua vez requer do sujeito pesquisador uma consciéncia do seu trabalho no qual
uma “distingao” entre as formas de conhecimento se elaboram, a partir da qual se opera uma
insidiosa relagiao entre “comunidade cientifica” que legitima, avalia e coordena os valores da
“atividade cientifica”. O que se apresenta no contexto da sociologia do conhecimento, enquanto
“for¢a” que age no campo afim de conter e administrar as rupturas causadas por revolucoes
cientificas as quais transformam os movimentos internos das prdticas teéricas bem como seus
paradigmas. Além dos pontos de partida para a constru¢io de hipdteses e como desenvolvé-las em
face as contradigoes que se evidenciam na préxis da pesquisa empirica — rompimento com o senso
comum, vigilincia cientifica— em decorréncia do complexo critico entre metodologias e
orientagdes epistemoldgicas que norteiam o fazer sociolégico e suas nuances. Nesse sentido,
aspectos do pensamento social do socidlogo francés serdo algumas das referéncias tedricas
discutidas.

A partir de uma anélise da obra A Economia das trocas simbélicas (2009a) vamos introduzir
sua visdo sobre a Cultura. Desde a percepgao da ideologia como componente das formas que
estruturam a cultura, a produgio tedrica de Bourdieu que passando em revista os pressupostos da
etnociéncia, etnometodologia, do interacionismo simbélico — presente em E. Goffman — o
construtivismo de Peter Berger. Através de releituras de A. Gramsci e dos cldssicos em Ciéncias
Sociais, no seu caso pondo em destaque as contribui¢oes de Durkheim, Weber e Marx, alcanga, o
pensador francés, uma critica a teoria do reflexo como aparece em Althusser tocando a semiologia
de Verén.

Bourdieu, ao distinguir-se das formas estruturalistas do marxismo e da fenomenologia
vulgar, procura livrar-se da “tentagio profética” de reduzir a sociologia da cultura ao estudo do
conjunto sistemdtico de ‘fatos e de representagoes” que sao, a luz dos estudos da antropologia
estadunidense de Kroeber e Kluckhohn, definidos pelo conceito de Cultura. Opera-se uma leitura
a partir da critica a0 neokantismo representado pelo pensamento de Durkheim, Sapir, Cassier,
bem como a tendéncia estruturalista herdada dos estudos de Lévi-Strauss, redefinindo as nogées
de arte e suas relagoes entre mito e linguagem, entendidos enquanto sistemas simbdlicos entre
instrumentos de comunicagio e de produgio de conhecimento, num projeto em que sio

compreendidos os produtores de signos capazes de trazer significagio ao mundo.
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Esses sistemas simbdlicos sao apreendidos enquanto sistemas de poder e legitimacio da
ordem vigente numa relagio de conjungio dos pensamentos marxista ¢ weberiano bem refinados’.
Assim, ele apresenta sua teoria da sociedade a partir de um estudo que busca interpretar o
processo légico de integragio social e das representacoes sociais. Se em sua hermenéutica
estruturalista, a etnometodologia cumpre a busca por compreender a dimensio simbélica do
social, a tradi¢do materialista vai apresentar as determinagdes que a cultura sofre por parte das
condi¢oes econdmicas e politicas, o que por sua vez contribui para a compreensido do cardter
alegérico dos sistemas e sua organizagio, reprodugio e transformagao das estruturas sociais, sem
desprezar a dimensao weberiana do sinn, para operar uma semiologia do bem simbélico.

Com isso, Bourdieu estd interessado nos aspectos construtivistas e estruturalistas dos
sistemas simbdlicos, bem como nas suas fungées politicas de diferenciagio social e legitimagio
dessa distingao. Para tanto, o tedrico opera entdo uma sociologia dos fenémenos simbdlicos
cruzando uma sociologia do conhecimento com uma sociologia do poder em fungio das
atividades artisticas e intelectuais que produzem a cultura.

Assim apresenta uma dialética entre “vontade”, que pode mais a frente ser compreendida
como atitude a qual tem haver com disposi¢do herdada pelo habitus, e os aparelhos do Estado,
num projeto de considerar a ideologia no processo de produgio cultural. Apoia-se numa
antropologia das representacoes, para considerar crengas e valores da produgao simbdélica e seu
sentido ideoldgico, direta e indiretamente dependente com o “ordenamento da realidade que a

envolve”.

Bourdieu cunhou a nogao de capital cultural e inseriu-o em uma concepgio generalizada
de capital como “energia social” congelada e conversivel. Ele recuperou e retrabalhou o
conceito aristotélico-tomista de habitus para elaborar uma filosofia disposicional da agao
como propulsora dos socialmente constituidos e individualmente incorporados
“esquemas de percepgio e apreciagdo”. Ele forjou a nova ferramenta analitica do campo,
designando espagos relativamente autdbnomos de forcas objetivas e lutas padronizadas
sobre formas especificas de autoridade, para dar forca a estdtica e reificada nogao de
estrutura e dotd-la de dinamismo histérico. (WACQUANT, 2002, p.98).

Realiza por sua vez uma superagio do economicismo entronizado pela teoria do reflexo,

ao aliar o exame das condi¢oes econdmicas e politicas na constituicao dos “aparelhos” ideoldgicos

*Ele procedeu no sentido de combinar em sua pratica de pesquisa o racionalismo de Bachelard e o materialismo
de Marx com o interesse neokantiano de Durkheim pelas formas simbodlicas, a visdo agonistica de Weber sobre
os Lebensordnungen em competi¢do com as fenomenologias de Husserl ¢ Merleau-Ponty. O resultado foi um
quadro tedrico original, elaborado por meio de e para a produgdo de novos objetos de pesquisa, objetivando
desvendar a multifacetada dialética das estruturas sociais e mentais no processo de dominagdo. (WACQUANT,
2002, p.98)
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na produgao simbdlica institucional, na relativiza¢io da mecanica fatalista do materialismo. Nesse
sentido, em Bourdieu, a ideologia, em sua capacidade de expressio da dimensio politica da vida
social, faz da Cultura um mundo onde a legitima¢io de uma ordem social arbitrdria é
determinada por um complexo socioeconémico que orienta e define as relagées de reprodugio
social e cultural.

Nos seus expedientes ganham importincia os equipamentos de produgio simbdlica,
linguagens e representagdes culturais, os quais representam as relagdes de forca e sentido de
dominagio entre as classes, em relagio as condicoes de existéncia material e hierarquia social. Para
tanto, a descrigao da complexidade da divisao social do trabalho, a sociedade em classes onde esse
trabalho é produzido, remete a uma dialética entre capital econémico e cultural.

Bourdieu opera uma “regionalizacio da realidade social” em suas andlises, como aponta
Sérgio Miceli (2003), ao mesmo tempo em que busca elasticidade em suas definicoes
reintroduzindo uma estratégia de ‘“disponibilidade semdntica dos conceitos” num projeto de
invengao socioldgica sistémica para o mundo social e da cultura. Inicialmente num regime de
compara¢io com a teoria da religiio como construida por Weber, apresenta uma interrelagio
entre ‘capital cultural, bem simbdlico e empresa de salvacio”. Por ora, Bourdieu se apresenta como
um engenheiro rigoroso das visdes capazes de dar objetividade® & visao socioldgica para a histéria
social e cultural, na busca por estabelecer caminhos seguros para a elaboracio de hipéteses a partir
de seu referencial tedrico e metodoldgico.

Nesse sentido, o sistema social é compreendido como um sistema de personalidade onde a
ideologia ¢ tomada enquanto uma reagio derivada de uma tensdo — no sentido parsoniano — da
representagio de um papel social. Pautado em Geertz e sua nogio de um processo auténomo de
formulagao simbdlica, tal qual em Weber e sua autonomizagio da esfera cultural — em que a
agéncia dos simbolos mediatiza significados em sua simbolizagio. Pode-se afirmar que sistemas
simbdlicos estruturam a vida social. Ao considerar Marx sobre a ideologia e seus desdobramentos,
como em Gramsci quando a critica ao idealismo crocciano, Bourdieu revela a mudanga da

hegemonia politica e simbélica das mios da Igreja, pela educacio e cultura pela mio do Estado e

*Com uma constante preocupagdo em unir a teoria rigorosa a observacdo sistematica, tanto contra as tendéncias
empiricistas da Sociologia norte-americana, quanto contra a inclinagdo teorizadora do meio intelectual francés
fascinado pelos modelos literarios, ¢ com um reconhecimento total da “dupla objetividade” do social, como
composto de distribui¢des de recursos materiais e posigdes, de um lado, e classificagdes incorporadas por meio
das quais os agentes simbolicamente constroem e subjetivamente experimentam o mundo, por outro.
(WACQUANT, 2002, p.98)
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das elites. Na obra do autor também estdo presentes as contribui¢cées de Adorno, Lukdcs, além de
Freud, para usos de termos e conceitos da psicandlise.

Reconhecendo a dialética entre o objeto do pensamento e o objeto real, a decifragio de tal
condi¢do impele a uma epistemologia atenta as condicoes socio-histéricas. Ou seja, os estados
histéricos das civilizagoes sdo vistos numa dimensao da prdtica, onde se reconhece primeiramente
a divisdo do trabalho e sua especializac¢io crescente, bem como a consideragio do fato social total
enquanto uma utopia conceitual, a servico da teoria do conhecimento operada por um método
“estruturalista” em busca da andlise histérica objetiva ante o subjetivismo operado pelo
inconsciente diante da experiéncia vivida.

A percepgio de um sistema social baseado nas relacoes objetivas se configura na
arbitrariedade dos fatos sociais e suas faces contingentes e funcionais em relagio a alienagio,
atitudes e o ethos. Em Bourdieu, a sociedade — o mundo social — na consideragio do campo da
Cultura na modernidade, é tomada enquanto um campo de forgas disputado por agentes
especializados e institucionalizados, aqueles que demandam bens culturais (entre outros), ante os
agentes inovadores de discursos dotados de uma prética revoluciondria que, no campo de batalha
das lutas de classes pela dominagao, configuram o embate entre grupos dominados e dominantes.

Mesmo apontando para uma ‘amnésia da génese” que ganharia forma no “inconsciente
cultural”, Bourdieu passa a tomar os ritos e mitos por recursos priticos e simbdlicos para ativagio
de representacoes, crencas e simbolos entendidos enquanto “cimento integrador do corpo social’.
Nesse sentido, Miceli na introdugao de A Economia das Trocas Simbdlicas pontua que segundo
Bourdieu (2009a) “as interagoes simboélicas dependem nio apenas da estrutura do grupo no
interior da qual se realizam, mas também de estruturas sociais em que se encontram inseridos
agentes em interagao, a saber, a estrutura das relacoes de classe”.

Do ponto de vista da teoria em exposi¢ao, o contexto, a norma, o modelo social em que o
fendmeno sociolégico emerge depende para sua interpretacio da adequagio ao paradigma tedrico,
a realidade e agio no tempo em observacio permite o entendimento de que “um fenémeno cultural
depende do sistema de relagoes historicas e sociais nos quais ele se insere” ainda que transhistérico e
transcultural.

Logo, o artigo investiga, por meio de uma critica do referencial epistemoldgico em
sociologia, a andlise do fendmeno artistico no mundo da cultura moderna, ou melhor, enquanto
objeto empirico, dados a critica sociolégica. As obras de artes, os artistas e intelectuais em suas

préticas sociais, suas relacoes com o campo de poder e elites dirigentes de uma sociedade e frente
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aos condicionantes que os cercam: os expedientes desenvolvidos pelo tedrico francés Pierre
Bourdieu apresentam-nos grande valia.

Em especial seu conceito de campo, sua nogao de habitus e principalmente sua construgao
acerca de uma autonomia do campo artistico, nos servem por ora como recursos para o exercicio
de uma modelagem do mundo social que extrapole a mera visao historicista, filoséfica, psicolégica
ou meramente estilistica, estética e formal, comumente afeita a critica de arte, para vazarmos
nossos esforcos em conceber uma visdo critica da articulacio entre esse sistema de posigoes,
disposicoes e relagdes nesse espago de forgas no qual o campo se verte, constituindo-se no que
compreende-se enquanto um ‘terreno de condigoes ¢ priticas inerentes ao objeto socioldgico”

(MICELIL 2003, p.65).

A teoria sociolégica moderna e suas aplicagées na realidade brasileira

Enquanto arcabougo teérico em andlise neste artigo, a teoria dos campos se revela util —
embora nio possamos deixar de considerar as suas dbvias implicagbes — as observagdes que nos
propomos. Ao tomar como objeto de andlise em fung¢io do periodo o qual se procura interpretar e
compreender uma trajetSria, ou seja, a histdria social de sua biografia e as condigoes sociais da
aparigdo de um intelectual em particular, e sua obra, como sinais de transformacio, contribuigao e
influéncia no campo do pensamento social contemporineo, a investigagio da teoria alcanga status
de validade cientifica quando expostos os aspectos que geralmente caracterizam o fendmeno em
estudo.

A justificativa para andlise destes conceitos, métodos e teorias é legada por trabalhos
anteriores como (MICELIL, 2001; 1996; 2003; LACOMBE 2008; 2009; 2010) nos quais a
adogio de tal modelo foi bem-sucedida na transposi¢io ao expor a realidade de escritores e atores
nacionais, sob tais paradigmas no intento de engendrar uma leitura do mundo da arte através da
ideia de um campo cultural brasileiro. Para compreendermos tal investida, é preciso passar em
revista os pressupostos do pensador francés e para compreender como esses expedientes se
enraizam no Brasil e formam uma espécie de tradi¢do no pensamento social brasileiro moderno,
do qual destacamos como exemplos, entre outros, os dois autores citados acima como seus
representantes.

O projeto tedrico de Pierre Bourdieu circunscrito fundamentalmente nas nogoes de
champs e habitus, para dai deduzir sua nogio de prdticas, estrutura e trajetdria, se apresenta

enquanto um projeto de conjurar forcas intelectuais e esforgos criticos em torno da histéria social
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dos intelectuais/artistas e suas obras, bem como considerar como fundamentais para estas

realizagdes as relagdes sociais estabelecidas por estes em fungao destas, nas redes de atores sociais
) , . . ..

que compdéem o campo de poder (politico e econémico), em suma, a classe dirigente. Nesse

sentido, com base em outras obras, mas principalmente em A Regra das Artes, coteja-se a validade

do uso da persona artistica de Gustave Flaubert, bem como sua constru¢io social na Paris do

século 19 e sua agéncia literdria em fungao da narrativa, com as devidas ressalvas.

De fato, vivendo aos olhos da posteridade uma vida cujos detalhes sao dignos de coleta
autobiogrifica, e integrando através do género “memérias” todos os momentos de sua
existéncia na unidade reconstruida de um projeto estético, em suma, ao fazer de sua vida
uma obra de arte e a matéria da obra de arte, os escritores estimulam uma leitura
biogréfica de sua obra e sugerem que se conceba a relacdo entre obra e o ptblico como
uma comunhio pessoal entre a “pessoa” do “criador” e a “pessoa” do “leitor”
(BOURDIEU, 20094, p. 185).

Bourdieu, por seu expediente socioldgico, nio muito heterodoxo, embora com um grau
de relativizagao antropoldgica notdvel, procura realizar uma critica a visao cldssica da critica de
arte (inclusive a literdria) ao desmistificar a nog¢ao do génio criador, bem como a construgio de
uma biografia como retomada de um projeto estético além de desconsiderar a vida do artista
enquanto obra de arte’. Para tal compreensio vé-se como Bourdieu se posiciona na obra O Poder
Simbélico:

E certo, no entanto, que contra todas as espécies de escapism que levam a achar na arte
uma nova forma da ilusdo do mundo imagindrio, a ciéncia deve apreender a obra de arte
na sua dupla necessidade: necessidade interna desse objecto maravilhoso que parece
subtrair-se & contingéncia e ao acidente, em suma, tornar-se necessirio ele préprio e
necessitar a0 mesmo tempo do seu referente; necessidade externa do encontro de uma
trajetdria e um campo, entre uma pulsdo expressiva e um espaco dos possiveis

expressivos, que faz com que a obra, ao realizar as duas histérias de que ela é produto, as
supere. (BOURDIEU, 2000, p.70).

A fundamentagio de sua andlise reside na apreensio socioldgica baseada por uma critica
capaz de revelar os aspectos estruturais da atividade intelectual e artistica, considerando o modelo
anterior da critica de arte uma modelagio estilistica, de cunho filolégico e de constituigio
histérica pouco consistente, o que denotaria uma capacidade determinada na condi¢io da
compreensdo do fendmeno artistico e da tarefa intelectual. Para tal, o tedrico francés considera

um modelo baseado no conceito de campo, que é para Miceli (2003, p. 64) “uma resultante da

> Para que assim se possa pensar a atua¢do da modernidade artistica no Brasil e as relagdes com a trajetoria
social, geralmente marcada pelo cosmopolitismo, ver: ALVARENGA, Camilo César da Silva. Fundamentos
tedricos e metodologicos em Norbert Elias e Pierre Bourdieu para uma socioestética do Modernismo no Brasil.
Revista Habitus: Revista eletronica dos alunos de graduagdo em Ciéncias Sociais — IFCS/UFRJ, Rio de Janeiro,
v.12,n.1, p.68-80, junho, 2014
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sucessio de experimentos histéricos que estio na origem das feicoes da cultura erudita na
moderna sociedade capitalista”. Assim define-se o campo intelectual um sistema de posigdes e
relagdes dindmicas operadas em um “territério de condigbes e prdticas inerentes ao objeto
socioldgico” (MICELI, 2003, p.65).

Num jogo que considera a dialética entre dominagio e subordinacio, a nogao de habitus é
vista como fundamenta¢io da prética social, no sentido de resultante da inculcagio de estruturas
objetivas, ou ainda, dito de outro modo, na busca pelo sentido etimoldgico do conceito, “habitus,
como indica a palavra, é um conhecimento adquirido e também um haver, um capital — ainda
que de um sujeito transcendental na tradi¢do idealista — o habitus, a hexis, indica a disposigao
incorporada, quase postural” (BOURDIEU, 2000, p. 61) a defini¢io que nos interessa aqui

destacar ¢é a seguinte

habitus, sistemas de disposi¢oes durdveis e transponiveis, estruturas estruturadas
predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, ou seja, como principios
geradores e organizadores de priticas e de representagées que podem ser objetivamente
adaptadas ao seu objetivo sem supor a intencio consciente de fins e o dominio expresso
das operacdes necessdrias para alcangd-los, objetivamente “reguladas” e “regulares” sem
em nada ser o produto da obediéncia a algumas regras e, sendo tudo isso, coletivamente
orquestradas sem ser produto da a¢do organizadora de um maestro. (BOURDIEU,

2009b, p.87).

Assim, para pensar uma trajetdria artistica temos por rigor a teoria e fidelidade a0 método
em estudo, que considera a experiéncia de analisar uma forma distinta de “carreira ajustada as
estruturas objetivas”. Ao considerar o “mandarim intelectual” fundado na estetizacio do artista
enquanto um ator social, este mais se aproxima do dindi no temperamento intelectual, do
aristocrata no sentido das vestimentas, do militar na consciéncia disciplinada e de um flineur no

sentido posto por Baudelaire, em sua agéncia e atuagio social no campo (BOURDIEU, 2009a).

Dissociar os fins almejados da maneira de atingi-los e propor tal maneira como objeto
de uma apreensio especifica, privilegiar o estilo em detrimento da eficdcia e submeté-lo
a estilizagio; tomar a execucdo acabada da divisdo social realizada como signo por
exceléncia da realizagdo social, tudo isto significa fazer da arte de viver uma das belas-
artes, e transmutar as coer¢des naturais em regras culturais, propriamente humanas

(BOURDIEU, 2009a, p. 17).

Se Flaubert se diferencia pelo ideal da arte pela arte, observo compreender em Bourdieu
uma sociologia do conhecimento pela sociologia da cultura, ao passo que se elabora uma
sociologia estética da obra de arte. Na expectativa analitica de apresentar de forma encadeada os
pressupostos sociais da teoria da arte de Bourdieu e de articular sob uma forte tensio

metodoldégica um animo de objetificagio de uma vertente do pensamento sociolégico moderno,
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situa-se a interpretagio de que o campo artistico é constituido um sistema articulado de

concorréncias e competigoes que agem no contexto do campo cultural em que se encontra.

Ou seja, o movimento de abrangéncia requerido pelo conceito apenas lograva seu
sentido pleno de esclarecimento ao se transmutar numa histéria social imersa em
confrontos, numa competicdo acirrada, lancando os agentes produtores de simbolos
num jogo de vida ou morte, perante o qual se orientariam por tradicdes, acervos,
linguagens, genealogias, formas expressivas, problemdticas, em suma, por tudo que dd
feicdo e sentido a cada universo de préticas sociais em particular (MICELIL, 2003, p.68).

Pode-se, de maneira entrevista, acionar uma interpretagio capaz de, no plano mais
dilatado da histdria, aliando as relagoes de poder as condi¢des de existéncias mais gerais, descrever
com a devida preocupacio conceitual os atrelamentos entre os artistas e os contetidos estéticos e
simbdlicos de suas obras nas circunstdncias em que se manifesta o fendmeno artistico. Nao
fazendo do mundo social um limbo de eventos histéricos, mas sim, desenvolvendo a capacidade
de registrar um “retrato dos méveis internos® de jogo e competicio”.

Assim o artista, ao ser encontrado no bojo do projeto tedrico em exposi¢io, em suas
<« » <« ~ » . <«

engrenagens’ e “transagbes’, permite-nos entender que “O campo pode ser, portanto,

exemplificado como uma “forma de vida”, ou seja, um espago social acoplado a um sistema

simbdlico” (MICELI, 2003, p.73). O conjunto teérico-metodoldgico do construto apresentado

enfrenta situagdes postas entre a necessidade de observagbes acerca de inteligéncia e
) 3 . . § .

temperamento, classificagdes — seja em classe, idade, profissao — por vezes polémicas aventurando-

. ~ ~ <« 7 . » A . . —~ . . -
se em diregdo a solugdes “praxeoldgicas” em coeréncia com as condicoes sociais de produgio do
conhecimento.

Gostaria também de pontuar, sobre a teoria socioldgica em leitura critica neste trabalho, a
necessidade de fazer valer categorias como “Interesse, energia, pulsio, investimento”, num misto
entre conceitos herdados da economia ou da psicandlise. O que demonstra que preocupagio
central é, no entanto, a de deslindar os ligamentos entre o objeto e o paradigma interpretativo a
fim de sociologizar aspectos complexos da vida social, principalmente no que toca o mundo

intelectual e artistico surgido no interior do modelo burgués capitalista.

% Grifo nosso. “Mais adiante, a plasticidade perseguida no dominio da pratica ressurge na ideia do individuo
como uma biografia sistematica, que vai sendo modelada de acordo com a situagdo originaria de classe. Logo, a
histéria individual converte-se numa certa especificagdo da historia coletiva de seu grupo ou de sua classe, a
ponto de até mesmo o estilo “pessoal” acabar sendo definido como um desvio, ele mesmo regulado e codificado,
em relagdo ao estilo caracteristico de uma época ou de uma classe, salvando-se dessa conformidade acachapante
pela admissdo de uma certa “maneira” indicativa de uma diferenca pertinente” (MICELI, 2003, p. 71).
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Para pensar os rumos que levam a uma possivel autonomia do campo cultural é necessdrio
considerar que um campo de produgio cultural e simbélica se autonomiza a partir do momento
em que se configura um microcosmo social marcado por um regime préprio, constituido em
fungio de regras internas formalizadas e legitimadas por especialistas preocupados com as fungées
do campo e sua capacidade de deslindar-se do jugo de pressdes sociais extra-campo para
estabelecer os parimetros que vao orientar a produgio deste campo, que nao deixa de ser um
espago de concorres internas pelo estabelecimento dessas normas onde o jogo por posigoes,
envolvendo disposi¢coes e deslocamentos, conduzem a uma configura¢io proposta pelo préprio
campo (BOURDIEU, 2009ab; 2005).

Nesse sentido, tomar um artista ou intelectual como objeto de andlise sociolégico é
reconhecé-lo como parte integrante de um campo e observé-lo enquanto um agente produtor de
bens simbdlicos, ao passo que suas praticas s3o sinais de uma agéncia reflexiva no jogo social em
que sua producio artistica ou académica se encontra envolvida.

Segundo a teoria de Bourdieu, a conjuntura que permite o entendimento do alcance e da
conquista da autonomia do campo artistico no contexto europeu ¢ derivada de uma articulagio de
transformagoes estruturais num mundo social que sugeriram as mudancas na fungio e sentido da
produ¢io cultural. Alteragbes que deram condigdes para uma paulatina autonomizagio do
universo social que caracterizaria as relagdes de produgio, circulagio e consumo dos bens
simbdlicos (BOURDIEU, 2005). Condensando-se no seio da nova sociedade capitalista que por
meio da ética burguesa — nesse momento independente da Igreja e das formas antigas da
sociedade de corte — consolidou sua légica de mercado.

Esse processo ¢ tributdrio da formag¢io de um publico de consumidores que se expande em
vias de acumulagio econdmica de capital, o que, por questdes sociais e de classe, investe de
prestigio, ou seja, capital simbdlico, a gama de produgées culturais a partir de entao. A dimensao
profissional da atividade artistica vai sendo aos poucos reconhecida por empresdrios e homens de
negdcio capazes de investir capital social e econdmico nessas produgoes o que gera, por sua vez, a
manifestacdo de diversas formagoes sociais de reconhecimento e legitimagio, conhecidas como
instAncias de consagragio que se alargam para além das academias, como no caso dos saloes de
arte que desde o século 19 representam esse l6cus onde a produgio de arte burguesa se aproxima
dos valores aristocrdticos imbuindo-se de for¢a social capaz de constituir um valor préprio

(BOURDIEU, 2009a).
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O conjunto de fatores que opera para a redefinicao da ordem e lugar da obra de arte e do
artista encontra entdo seus primérdios onde sua trajetéria a caminho da autonomia nio poderia
mais ser desviada. Precisamos agora apontar que essa significativa mudanga nas relagées que
inscrevem no mundo da cultura a dialética entre arte enquanto mercadoria e a arte como
significagdo pura, dialética esta que opera na intengio de separar o artista do burgués
(BOURDIEU, 2009a).

A arte possui suas préprias exigéncias. Nesse momento Bourdieu, ao tomar o ideal da arte
pela arte como ponto nevrélgico da distingao entre uma arte mercadoria e uma arte significagao,
abre espago para a defini¢io do campo de produgio de arte erudita (BOURDIEU, 2009a). Essa
“autonormatividade” permite definir as relagoes entre a “boa cultura” e a cultura tomada enquanto
entretenimento, revelada pela industria cultural, distinguindo principalmente o circuito dessas
obras bem como a natureza social de seus produtores e consumidores.

O que nos ¢ vilido nesse expediente histérico e descritivo sobre uma conquista de
autonomia do campo artistico na Europa, como explana Bourdieu, é antes de tudo considerar a
ruptura com o burgués quando da fundagao do nomos do artista e das categorias que definem a
percepgio e avaliagio do campo em funcio de seus préprios valores. Essa autonomia ¢ relativa em
fun¢ao das permanentes disputas entre os artistas, ou seja, os agentes fundamentais do campo
artistico, e o campo de poder, representado pelas esferas politica e econdmica, que por sua vez,
interagem no contexto das relagdes sociais entre os artistas ¢ sua arte na amplitude do campo
intelectual do mundo social.

A autonomia do campo ¢ sin6bnimo simbdlico da autonomia da arte atingida num plano
da criagio estética. E a assun¢io de uma natureza dualista das formas alcangadas neste processo se
revela na incessante mediagao simbdlica oriunda da dependéncia relativa frente a autonomia que
permite o enfrentamento do campo artistico contra as normas e pressoes alheias a0 campo.

O que nos toca ¢ a referéncia de que esse microcosmo contido num mundo social que o
contém, responde de forma homoéloga as estruturas sociais externas, principalmente no que tange
a hierarquizagao de classe, como se pode perceber. Nesse momento o campo de poder emerge
enquanto um espaco social onde as forgas politicas de diferentes esferas e agentes dispostos em
posicoes desiguais interagem em luta através do capital econémico e/ou simbélico para a
manutencio das formas tradicionais ou o reconhecimento de formas inovadoras (BOURDIEU,

2005).
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O jogo de poder se configura entre agentes com o maior capital econdémico, politico e
pouco capital cultural, frente aqueles que representam o capital cultural em busca de capital
simbdlico, definindo a posi¢io pela sintese de capital total acumulado pelo sujeito social e seu
poder de conversio de um capital em outro (BOURDIEU, 2002). Na consideragio das
complexidades dessa visdo, tem-se que artistas e intelectuais — fragdo de dominados da classe
dominante — investem no jogo em busca da conversio de seu capital cultural mobilizando, o
capital simbdlico conseguido no campo artistico, em diregao ao capital politico e econdmico na
intengio de auferir capital social e financeiro ao seu valor simbdlico.

O funcionamento do jogo entre os campos estd submetido a uma densa economia de
trocas de capitais simbdlico, social, politico, econémico e cultural, na qual a tensa rede de relacoes
sociais caracterizada pela denegacdo, i/lusio e mecanismos de distingbes, que permite que se
engendre uma dialética entre o exercicio de um poder simbdlico e a sua prépria consagragio

social.

O conceito de campo deveria ainda permitir um resgate dos fundamentos capazes de
esclarecer a #llusio como forma espraiada de crenca num dado espaco de sociabilidade,
ao recuperar os sentidos do envolvimento de todos nds com o jogo no qual nos
lan¢amos por inteiro, rendidos, incondicionalmente. E nesse passo de compreensao dos
aspectos mais extravagantes que configuram o rosto peculiar de um dominio de
atividade social dotado de certa margem de autonomia, a ideia de campo propicia a
juncio entre aspectos morfoldgicos derivados do contexto e dimensdes de sentido
enunciadas em meio as lutas classificatérias envolvendo os diversos grupos de agentes
(MICELL 2003, p. 78).

Essa densa economia se distingue entre os lucros materiais ¢ econdmicos, ao passo que
abre espago para os lucros simbdlicos que emergem como finalidade da distingdo da atividade
artistica em seu sentido mais essencial. Numa objetivagao desta distin¢do, a economia dos bens
simbdlicos vai constituir uma intensa sucessdo de cumplicidade e enfrentamentos, o que por sua
vez vai definir o campo tanto internamente quanto nas suas relagoes extracampo, com base no

. B . . .
conflito. Nesse caso, as relagoes de forga se dao entre a estrutura das relagdes econdmicas, que

determina as condigoes e as posigoes dos sujeitos sociais na estrutura das relagdes simbdlicas.

O jogo das distingées simbdlicas se realiza, portanto no interior dos limites estreitos
definidos pelas coercoes econdmicas e, por este motivo, permanece um jogo de
privilegiados das sociedades privilegiadas, que podem se dar ao luxo de dissimular as
oposicdes de fato, isto é, de forca, sob as oposicoes de sentido (BOURDIEU, 2009,
p-25).

Nesse ponto, a teoria revela uma busca por equacionar as ambiguidades presentes no

processo em que se desenvolve. No qual, se o campo de poder influencia, de forma material e
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econdmica, a produgido cultural que se define autbnoma em relagio as suas formas e dimensoes
estilisticas e estéticas, a dialética entre os dominantes-dominados, artistas e intelectuais membros
dessa elite — mas que se opoéem a ela, a fim de fazer valer seu poder simbdlico reivindicado na
autonomia do campo, o que Bourdieu chama poder de refragio do campo — vai configurar
logicamente uma dupla relagao de cumplicidade e conflito.

O campo artistico encontra suas formas estruturais nas instncias de consagragio e difusao
dos bens culturais onde se operam a distingdo e consagragio do bom artista e da boa arte sobre os
quais a percepgio e a avaliagio dos especialistas definem os critérios internos do campo com suas
nogoes de regras e normas caracteristicas, o que denota a maior ou menor autonomia do campo.
Estas instincias mediam as disputas internas ao campo através de um poder simbdlico legitimado
pelos artistas e pelo publico estabelecendo um sistema de ordens e valores para percepcao e
avaliagdo dos bens simbdlicos produzidos no campo (BOURDIEU, 2005; 2009).

No esquema de Bourdieu, a escola, ou sistema escolar, ¢ responsdvel pela inculcagio do
habitus — esse articulado de disposi¢oes prdticas e cognitivas inculcadas no sujeito e atualizado
através do envelhecimento social — ou seja, adestra o gosto e informa as categorias necessarias para
identificar e apreciar as obras por meio da sele¢io e apresenta¢io das obras do passado, das obras
consagradas construindo o referencial do bom gosto artistico. Ao seu lado, elencam-se as
institui¢oes que consagram e difundem a producio cultural eleita — a exemplo dos salées de arte,
galerias, revistas especializadas, prémios, museus etc.

Estes espagos cumprem o papel de comunicagio e contato entre o campo de poder e o
campo artistico, bem como com o publico que a partir destes equipamentos de cultura é formado,
diante de categorias apreendidas e gostos estabelecidos dando origem as partes em negociagio no
jogo entre oferta e demanda simbdlica no mercado de bens culturais (BOURDIEU, 2005).

Para efeito da teoria, esse espago de atrito entre os campos é mediado por figuras
indeterminadas, como os marchands no caso das artes pldsticas. Outros como este, se revelam
como um agente duplo num universo composto por ordens diversas. Seja no mundo econdémico
convertendo capital simbélico em capital financeiro ou no mundo da arte vertendo capital
cultural e social em capital simbdlico, estes mobilizam através da denegacio de forcas da
produgio, circulagdo, consagracio, difusio e reconhecimento dos bens culturais. No caso do
marchand em seu empreendimento sua sensivel nogio para a arte e o bom gosto, a0 mesmo
tempo em que precisa estar em sintonia com as questoes ligadas a economia, disposigoes por vezes
opostas.

V.5, n 2. p. 141-165, Mai./Agos. 2016. 155



Revista Café com Sociologia. 1SSN: 2317-0352

A “dupla normatividade’, atestada pela distingao entre as ldgicas internas do mercado
propriamente dito e do campo artistico, em particular, que se encontram reunidas no complexo
jogo das redes sociais, permite a chegada de obras e artistas a0 campo de poder politico e
econdmico ainda que orientados por uma denegacio desses campos. As interpelacoes entre
politica, economia e cultura sio os fios condutores para a compreensio do estabelecimento e da
configuragio do campo. A consagragio é uma resposta ao grau de circulagio e difusao da obra, o
que define a posi¢iao do artista no campo artistico e que o consagra em fung¢io de seu poder
simbdlico de agregar tanto um publico de alto capital social quanto de alto capital financeiro, para
que se possa reconhecer o movimento de conversio entre capital simbdélico e capital econémico.

As galerias, os saloes de arte, os concursos e centros culturais sio a objetivagio do campo
onde e quando as estratégias e os jogos acontecem sem desprezar de forma denegada a
participa¢io do campo de poder. Dito de outro modo, esses espacos sociais que mobilizam artistas
em suas redes de relagoes mediam as forcas em concurso no campo enquanto ambiente de jogos e
disputas.

As institui¢des se fortalecem ao passo que legitimam o campo artistico reconhecendo seus
representantes ¢ adotando regras internas a0 campo como critérios para a consagragao de artistas e
obras, permitindo a distingio entre os artistas consagrados de outros artistas em atuagio no
campo. Assim, passam a dar sentido a atividade artistica por suas préprias normas e regras
inerentes ao campo em que emergem. O dado importante nesse momento de incursio da teoria é
perceber como artistas e institui¢oes se combinam para atestar a legitimidade do campo artistico
em que se compreendem permitindo a reunido de artistas, intelectuais, patrocinadores de arte,
empresdrios interessados em investir em arte, constituindo através da trajetdria, a sua capacidade
de distingao no campo, seu poder de dar nome, qualificar e consagrar (BOURDIEU, 2009a).

A agéncia de tais institui¢des contribui para que a nogio de campo seja melhor
compreendida, nio apenas enquanto uma abstragao filoséfica ou recurso tedrico metodoldgico,
mas enquanto uma chave de sentido sociolégico que nos permite analisar, interpretar e expor o
processo de producio simbdlica e as suas implicagoes. Os jogos sociais, entre os campos de poder
politico e econdmico e o campo cultural, onde se encontra o significado das produgées culturais
implicadas diretamente num esquema de distribuigdo, circulagio e consumo, configuram o
mercado dos bens simbélicos onde se evidenciam o valor e a significagao das obras.

A teoria de Pierre Bourdieu, que se concentra na inteng¢io de criagio de um modelo

explicativo capaz de superar a dicotomia tdo caracteristica dos estudos culturais, como a
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incompatibilidade entre andlise externa e interna a obra de arte, revelou uma preocupagao com os
bens culturais necessdria e que de um ponto de vista tedrico e metodolégico, tomando como
objeto de investigagdo a constituigio do campo artistico europeu, se empenhou em satisfazer
sociologicamente as questdes que se propos a partir da 1gica e categorias que construiu para
resolvé-las.

Bourdieu aponta para a nogio de campo com os argumentos da mediagio e da autonomia
relativa, oferecendo uma alternativa para considerar a participa¢do do mundo social em torno da
obra de arte e sua construgio, sem destituir a obra de seu aspecto interno que lhe é inerente, ou
seja, dotado de regras préprias. O campo ¢é a esfera que media o espago da produgio simbdlica
referida em rela¢do a0 mundo social extracampo e suas redes de relagdes objetivas estruturadas.

A questao da autonomia total da obra de arte é considerada sob a nogio de autonomia
relativa na qual o sistema simbdlico no qual se insere o artista oferece a obra seu poder de sentido
e significacdo. Os sistemas simbdlicos dao sentido e significados aos signos e as agdes simbdlicas
em face de sua homologia com a ordem econdmica e social estabelecida assim, como aponta
Miceli (2009) na introdugdo de A Economia das Trocas Simbdlicas, tornam-se uma “representagio
alegérica do mundo natural e social dividido em termos de classes antagbnicas e, cumprindo,
portanto, sua fungio politico ideoldgica de legitimar uma ordem arbitriria” (BOURDIEU,
2009a). O campo — constituido enquanto resultado desse sistema simbélico — é uma resultante
tanto da especializa¢do das fungées sociais quanto da separagio das esferas sociais de valor que
modulam a paisagem social e cultural da modernidade.

E preciso destacar aqui, como aponta Miceli (2003), que Bourdieu produziu uma visao
tedrica oriunda de uma realidade regional do mundo social moderno, para operacionalizar uma
“andlise empirica concreta” (BOURDIEU, 2009a), na busca de apontar a mediagio na
complexidade dos jogos sociais onde se observa relativamente a questio da autonomia do campo
referido frente ao campo de poder, atestando a dimensio propriamente politica da produgio
simbdlica.

A tessitura da teoria dos campos é caracterizada pelo entendimento do aspecto simbélico
dos sistemas sociais e sua producio de conhecimentos em fungio da comunicagio e
reconhecimento das inter-relacoes do mundo social. Podemos também observar que, nessa esteira,

Bourdieu se valeu da arte, da politica e da ciéncia enquanto objetos que marcaram seus percursos
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de pesquisa, reiterando o aspecto do poder simbdlico nas relagoes sociais em que se envolvem
esses sistemas sociais’.

A guisa de amarrar essa explanagio teérica preciso ressaltar que o poder simbdlico, esse
componente ideolégico, 2 medida que poe em jogo e circulagio o capital, ¢ resultado do arranjo
em voga no contexto interno do campo, bem como é também a for¢a de mediagio das relacoes
estabelecidas entre o campo e o mundo social mais vasto. Se as estruturas internas do campo
artistico demarcam o valor simbdlico por principios internos a légica do campo, a legitimagio e
reconhecimento desta “energia social” s encontra eco e vazio se fundamentada pelas esferas de
poder econdmico e politico, o que torna imprescindivel a compreensio desta media¢do para o
melhor entendimento do fendmeno da obra de arte.

Nesse sentido procurou-se apresentar aqui uma visdo critica sobre a teoria que vé o artista
posto num mundo em que as trocas simbdlicas vao significar maior ou menor poder de
consagracio. Num campo artistico onde ¢ possivel apreciar o desenvolvimento estético,
concomitante com uma percep¢io ideoldgica da formacio do campo, em que a dimensio
artistica, em relagdo as prdticas sociais de maneira geral, configura os jogos entre sistemas de poder

e sistemas simbdlicos empenhados em disputas e reconhecimento.

A légica da Sociologia Estética: ossatura e holograma da Teoria Social
Bourdeusiana.

A sociologia é o plano cartesiano onde se ligam ponto a ponto os pressupostos da teoria
social e das ciéncias humanas como um todo abrangente e (ina)harménico no qual se agregam
possibilidades de apontar caminhos para o estudo da vida em sociedade. Nesse sentido, o autor
em questdo, ao abordar um elaborado arquipélago de conceitos, nos lega um conjunto de chaves
interdependentes e suas implicacoes.

No que diz respeito as questoes de aplicagio a uma realidade especifica nos atentamos para
o Campo das Artes. Sobre o qual Bourdieu explicita e delineia contornos através dos quais surgem
categorias como estrutura, habitus — “arte de inventar” que “confere as préticas sua independéncia
relativa em relagdo as determinacoes exteriores do presente imediato” — e préticas — “atividade real

como tal’} ji que:

" Dai, entdo, a categoria de poder simbélico, definida como a habilidade para conservar ou transformar a
realidade social pela formagdo de suas representagdes, isto é, pela inculcagdo de instrumentos cognitivos de
construgdo da realidade que escondem ou iluminam suas arbitrariedades inerentes, toma o centro do palco
(WACQUANT, 2002, p.99).
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quais se constituiu o habitus que as engendrou e as condicdes sociais nas quais ele é
posto em agdo, ou seja, com a condicdo de operar pelo trabalho cientifico a relagao
desses dois estados do mundo social que o habitus efetua, ao ocultd-lo na e pela pritica
(BOURDIEU, 2009b, p.93).

Alguns pontos ganham forma, de tal maneira, que a impressao refletida da teoria permite
um debate sobre o alcance e validade do projeto teérico de Bourdieu. Se em tal andlise que por
ora empreendemos, colocamos em questdo a visio sobre a trajetdria do artista ao percorrer um
transcurso de atuagdo através das prdticas politicas e culturais, a obra o Senso Prdtico, nos leva a

considerar que

Nada ¢é mais enganador do que a ilusio retrospectiva que revela o conjunto dos tragos
de uma vida, tais como as obras de um artista ou os acontecimentos de uma biografia,
como a realizagio de uma esséncia que lhes preexistiria: da mesma maneira que a
verdade de um estilo artistico no estd inscrita em germe em uma inspiragdo original,
mas se define e se redefine continuamente na dialética da inten¢do de objetivacio e da
intengdo ji objetivada, da mesma maneira é pela confrontacio entre as questoes que néo
existem sendo pelo e para um espivito armado de um tipo determinado de esquemas e de
solugoes obtidas pela aplicacio desses mesmos esquemas, mas capazes de transformd-los, que
se constitui essa unidade de sentido que, retrospectivamente, pode parecer ter precedido os atos
e as obras anunciadoras da significacio final, transformando retroativamente os diferentes
momentos da série temporal em simples esbogos preparatérios (BOURDIEU, 2009b, p.91).

Ao considerarmos que ‘@ Ciéncia Social nio é uma religido, nem suas figuras inovadoras sio
lideres de seitas, como alguns gostariam de acreditar” (WACQUANT, 2002, p.101) se expressa aqui
a capacidade de transformar os esbogos preparatérios, anteriormente apresentados, encontrados
no estudo dos esquemas tedricos e metodoldgicos e das solugdes obtidas nessa empresa intelectual,
que nos foi legada pelos avancos na Sociologia da Arte e da Cultura desenvolvida por Pierre
Bourdieu até entdo. E ainda mais que a revolugio nio vai passar na tv, logo, procura-se alcangar
as relacoes entre os limites da transformacio e da reprodugao social.

O arguto edificio intelectual, erigido pelos argumentos de Bourdieu, no decorrer da sua
obra, nos possibilitam avistar um avatar através do qual a teoria social é um corpo de estruturas de
pensamento e percep¢io da realidade arquitetadas, de modo tal, que o arranjo entre as forgas
atuantes no interior da dinimica social e que aparecem cimentadas, revela-se sob o jugo da relagao
entre ordem e agéncia — consubstanciada na forca do habitus. Nos diz, o autor em Senso Prético,

que

nas formacdes sociais em que a reproducio das relagoes de dominacio (e do capital
econdmico ou cultural) nio é garantida pelos mecanismos objetivos, o incessante
trabalho necessdrio para manter as relages de dependéncia pessoal estaria de antemao
destinado ao fracasso caso ele nio pudesse contar com a constincia do habitus, isto é, o
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organismo que como grupo dele se apropriou e que ele é de antemio atribuido as
exigéncias do grupo, funciona como a materializacdo da matéria coletiva, reproduzindo
nos sucessores a aquisi¢ao dos predecessores (BOURDIEU, 2009b, p.90).

Além das normas e os conflitos entre dominantes e dominados adornados pelas interagoes
“sociais”, “simbdlicas”, “econdmicas”, “politicas” e “culturais” que tem por principio a relagio
com o capital em suas mais variadas formas, e tomando por base as multifacetas do sistema social
capitalista, a teoria do francés, tem como intuito de trazer a4 tona um método que possa abarcar
epistemoldgica e sociologicamente as mais variadas gradagoes de manifestagio das formas de
dominagio ou promogio que o processo coletivo oferece.

Em diregao as consideragoes preliminares acerca de uma teoria, sua possivel critica e o
reconhecimento do nao fim da andlise, tendo partido em busca de uma fonte de recursos que
salientassem os destaques no arcabougo tedrico, metodoldgico epistemoldgico e indicassem sinais
de cognicio da sociologia do conhecimento e da sociologia da arte de P. Bourdieu, encontrou-se
pelo caminho uma ideia contundente de distanciamento no que tange ao oficio do sociélogo para
que seja possivel a produgio de um método a partir do real e com bases empiricas s6lidas, além de

estar aliada a uma constante vigilincia contra o espontaneismo de sociologias efémeras.

Trata-se de escapar ao realismo da estrutura ao qual o objetivismo, momento necessirio
da ruptura com a experiéncia primeira e da construcio das relagées objetivas, conduz
necessariamente quando hipostasia essas relagbes ao tratd-las como realidades jd
constituidas fora da histéria do individuo e do grupo, sem recair, no entanto, no
subjetivismo, totalmente incapaz de dar conta da necessidade do mundo social: para
isso, é preciso retornar a pritica, lugar da dialética do opus operatum e do modus
operandi, dos produtos objetivados e dos produtos incorporados da prética histdrica, das
estruturas e dos habitus (BOURDIEU, 2009b, p.86-87).

Deparamo-nos também com a tradi¢do francesa bem representada nos conceitos de
estrutura e seu envolvimento direto com a nogao de construtivismo em face a objetividade nas
«A . P . « . .
ciéncias sociais, operando assim “um questionamento radical do modo de pensamento
. o . »
objetivista”, logo
A teoria da prdtica como a prdtica evoca, contra o materialismo positivista, que os
objetos sio construidos, e ndo passivamente registrados e, contra o idealismo
intelectualista, que o principio dessa construgio é o sistema das disposicées estruturadas

e estruturantes que se constitui na pritica e que é sempre orientado para fungées
préticas (BOURDIEU, 2009b, p.86).

Aparece também o lugar da praxeologia. Além de que a leitura de uma miscelanea de
textos aponta para a colecio de abordagens dos conceitos e suas complexas aplicagdes e

explicacoes. Pois que em vdrios aspectos os conceitos se adequam aos objetos da teoria e as
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relagdes que esta estabelece com seus objetos frente a premissas metodoldgicas e pressupostos
epistemoldgicos.

Enfim, preliminarmente e de forma inacabada, surge o mosaico de vertentes do meio
ambiente intelectual resultante da leitura critica e analitica de parte da vasta obra deste autor, na
qual as suas arregimentagdes esta repousada sobre a légica do “jogo” pela dominagio e a fungio
social que possui. Ainda que a partir de uma nogio coletiva de hierarquia, em suas mais variadas
formas e fontes de poder, apresenta-se a teoria como interpretagio para o contexto da
modernidade.

Por sua vez, nessa tarefa imposta pela confrontagao & um projeto intelectual de tamanha
envergadura, conjecturo entre outras interpretagdes, que a sociologia de Bourdieu apresenta
limitagoes acerca dos aspectos da transformagao social, jd que os movimentos societais, comandam
as prdticas sociais. O que revela a predominéncia da estrutura sobre o sujeito, do método e teoria
em relagio dialética com o objeto e da relagio dialdgica entre empiriae epistemologia em
sociologia; ao assinalar de forma categérica o soerguimento da reprodugio social como forca de
conservagdo da substincia social, em sua forma de pensar sobre a égide de um construtivismo
estruturalista.

No entanto, lembra-se também que o artista por sua vez, que ¢ individuo, mas que é
imagem e representagdo de um grupo, o agente que incorpora uma coletividade de maneira que
corporifica gostos e assume posturas, aponta estéticas e identifica tendéncias para engendrar um
olhar e uma prdtica social. Consubstanciada num habitus — considerando as “dificuldades
propriamente cientificas que faz surgir” — que se forma na condi¢do em que se estabelece pelo
sujeito ou pelo seu grupo diante das classes sociais, nos “ogos” — que sdo configurados pela légica
da dominagao entre os grupos dominantes e dominados — do capital econémico, politico. J4 que a
identifica¢do se apresenta de acordo ao contexto das relagdes de poder e suas condicionantes,

reaproxima-se a teoria do real, num projeto epistemoldgico, que procura compreender os

sistemas de disposi¢oes durdveis e transponiveis, estruturas estruturadas e predispostas a
funcionar como estruturas estruturantes, ou seja, como principios geradores de praticas
e de representagoes que podem ser objetivamente adaptadas ao seu objetivo sem supor a
intengio consciente de fins e 0 dominio expresso das operacdes necessdrias para alcanca-

«

los, objetivamente “ reguladas” e “regulares” sem nada ser o produto da obediéncia a

algumas regras e, sendo tudo isso, coletivamente orquestradas sem ser o produto da agao
organizadora de um maestro (BOURDIEU, 2009b, p.86).

Para pensar este artigo, para além do referencial teérico em que nos baseamos como objeto

de andlise critica, esta exposigio avanga para alcangar uma Socioestética, que percebe e

V.5, n. 2. p. 141-165, Mai./Agos. 2016. 161



Revista Café com Sociologia. 1SSN: 2317-0352

compreende a obra de arte como o fato social total por exceléncia, em suas multiplas
complexidades e sua natureza heterdclita e compésita. A arte enquanto processo de criagao, dando
énfase a liberdade dos constrangimentos econdmicos, politicos, elencando a originalidade como
fundamento do valor artistico, onde a produgio cultural é entendida em seu sentido estético,
enquanto a resultante do encontro, nem sempre harmoénico, entre o mundo interior e
objetivamente subjetivado do individuo em intersec¢io com o mundo social no qual estd inserido

e que dd origem ao tom do trabalho artistico. Neste sentido, o presente artigo busca realizar a

finalidade de

mostrar como se deu o processo de reabilitagdo da nog¢io de autonomia da arte e de
constitui¢do de um novo sistema de grandeza a partir do qual se passou a avaliar o
fendmeno artistico, nos quinze anos que se seguiram a Segunda Guerra. Atributos
coletivos, como o engajamento politico e o pertencimento nacional do artista pléstico,
foram perdendo importincia na valoragio de sua obra, enquanto nogdes como
autenticidade, singularidade, criatividade, espontaneidade e sensibilidade ascendiam como
critérios de avaliagio da obra de arte, tornando o individuo o eixo central em torno do
qual se constitui o fendmeno artistico (REIHEIMER, 2009, p. 111).

Ao considerarmos que “a partir desse momento, é em torno da vocagio e da sensibilidade
que se constréi a representagio do artista” (REIHEIMER, 2009) indico ser preciso com urgéncia
uma revisao axioldgica da sociologia brasileira, a partir de situagdes empiricas, como o caso de
Bispo do Rosdrio, p. ex., enfim, voltar os olhos aos acontecimentos do mundo artistico brasileiro,
em busca de uma relativizagio do cinone teérico e metodoldgico, bem como no que toca ao
objeto 4 tradi¢io de uma modernidade artistica fundada no jd quase centendrio anos 20, que s6
agora comegamos a rever, de maneira mais reflexiva e sistematica, nio mais tao preocupados com
o capital social do artista, mas pautado no debate sobre o sujeito social com aten¢io para na
situagio do artista ser conceituado por sua capacidade artistica, na intengio de colocar em
discussao a nog¢do de individuo qualitativo® em debate com o cinone tanto cientifico quanto

artistico.

¥ As transformagdes verificadas na critica de arte em meados do século XX dizem respeito a generalizagdo do
valor da singularidade individual, através das no¢des de vocagdo e autenticidade que se sobrepuseram aos
valores manifestos no processo de transmissdo e aquisi¢do de um conhecimento técnico e na capacidade de
seguir as convengdes. Os novos critérios de avaliagdo da exceléncia artistica estavam fundamentados nas
representagdes do artista como um individuo destacado da trama social. A marginalidade, como forma de
oposi¢do as convengdes sociais, deslocava a possibilidade de o artista construir sua identidade profissional em
torno de seus pertencimentos sociais, o que, no Brasil do comego do século XX, estava relacionado
principalmente a nacionalidade e, nas décadas de 1930 e 1940, ao posicionamento politico ¢ ao papel de
representante das “classes oprimidas” (REINHEIMER, 2009, p.106).
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Para considerarmos de outro modo, posto o artista entre a linguagem estética e o valor
socialmente produzido e compartilhado, observa-se nio s6 considerar de melhor maneira a
naturalizagio dos temas em suas obras de acordo com sua trajetéria, bem como no plano
filoséfico indicarmos a representagio figurativa e complexa da histéria social numa perspectiva
materialista, que se objetiva na ativagio de sua subjetividade, mas que, a0 mesmo tempo, nao se
configura num ponto de vista marxista ou engajado’.

Se o artista é sensivel diante das condicoes sociais que ganham materialidade nas suas
obras, apresenta-se entdo uma intensa relagio entre a dimensao estética de seu trabalho e seu
cardter social, no entanto, a fantasmagoria distorcida que se erige da obra de arte sobre a
impressao do real e o impulso que a peculiariza, nio nos permite abandonar a ideia de que artistas
na modernidade, esse ser social formado a partir do pés- 112 Guerra, anos 60, ou do século 21,
torna-se imerso nesta inaliendvel condigao de um narrador forjado numa sociedade que é qual um
front, encastelado nas trincheiras de sua prépria consciéncia devastada pelas contradicoes.

Ainda que seja possivel suscitar questionamentos sobre a inter-relagio entre técnica e
originalidade ao levarmos em conta questdes de estilo e formas. As formas artisticas derivadas de
uma experiéncia social exagerada ao desequilibrio da racionalidade, em suma, nesta perspectiva,
s40 por sua vez revestidas de um equilibrio criador e uma radicalidade temperamental, em estado
de fusio e alquimia, aspectos estes que sio fontes do valor artistico da obra de arte
contemporanea.

Ser artista é aqui compreendido sob a éptica da distingio e ndo mais pela imita¢io, onde
em um regime comparativo entre a arte moderna e contemporanea, as categorias tradicionalmente
impostas nio dio conta de conter a obra em sua singularidade. S6 nos resta apelar para a aceitagao
da coexisténcia de poténcias afetivas correlatas num plano cientifico e artistico, ou por bem, num

projeto critico estético de ars socioldgica que aqui se apresenta.
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